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س ا ا الاهداء 


الاهداء 


إلى طفل ينمو فيكبر قي نفسي 
الأمل ا زاهر» وتشتد محبتی 
ا 

إلى طفل آمل أن يحب العربية 
فيتضلع منهاء ويخدمها كما فعل والده. 


إلى ولدي فادي 


٥‏ المقدمة 


EH OE o‏ العربيّ الفذٌ 
الخايل بن أخمد الفراهيدي: فهولم يتطور كباقي العلوم العربية» عبر الزمن وعلى 
أيدي العلماء والمختصين . ولذلك اتخات مصطلحات هذا العلم شكلها النهائىّ 
منذ النشأة الأولى . والناظر في هذه المُصطلحات يرى أنها كثرة كاثرة بالنسبة إلى 
ضيق المساحة التي يشغلها علم العروض ضمن علوم اللغة العربيةء كما يَرى أنها 
تدل على ترف لوي تول ا علماؤنا العرب القدماءء 2 إلى شدة إقبالهم 
على العربية شعرا ونثراً. 
اغا ا الجبّار الذي بذله العلماء القدماء في دراسة 
العربية بشڪل عام » وعلم العروض والقافية بنوع خاص» نری يمكننا الاأستغناء 
عن الكثير من مصطلحات هذا العلم دون المس بجوهره. والحاجة إلى تبسيط 
هذا العلم أصبحت ملح بالنسبة إلى طلابنا اليوم الذين يشكون كثرة مصطلحاته» 
حاصة أن تن .المضطاحات انق صت ول تال دارجة في كتب العروض» 
اا يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو «الارم» و «الأثلّم» و «الأخرّم» 
) و «الأقصم» و «الأجم» مع أن الأربعة الأولى كلها في معنى واحد» وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة»( . 


وقد شعر بعص العلماء المحدثين بصعوبة هذا العلم» ومقدار ما يلاقيه 


. ٤٦۳ صفاء خلوصي : فن التقطيع الشعري . ص‎ - )١( 


القهة ف ج د ك 


طلابنا من جهد وَنصب في تعلّمه» فدعوا إلى تيسيره» وقذَّم بعضهم اقتراحاته في 
هدا الشأن"“ ولكنء حتى اليوم» لم نصل إلى النتيجة المتوخاة من هذا العلم . 

ولق رایت آنه إذا لم يكن بالاإمكان تبسيط جوهر هذا العلم TE‏ 
نستطيع › > على الأقل› تسيط عرضه وطريقة ا إليه والاستفادة من كتبه. 
8 هذا الأساس جئت بمعجمي هذا ا مصطلحات العروض والقافية 

تا ألفاتاء. تاولا گل مصطلح بالشرح والفصله. متخذا ارب الط 
E o‏ وأكثر ما شجُعني على ذلك ما رأيته من شدَّة إقبال طلابي وعيرهم 
على كتابي «معجم الإعراب والإملاء» وكتابي «موسوعة النحو والصرف 
والإإعراب» الصادرين عن دار العلم للملايين » وقد انتهجت فيه النهج نفسه . وكان 
من نتيجة الترتيب المعجميّ الذي انا فصم ری عض الموضوعات» 
ك «القافية» و «الزحاف» و «العلة» و «الموشح» و «البيت» . . فلجأت إلى 
خاو الشرح مع الإحالة حينا آخرء وإلى ارح الوافي حت فالا 

في الحواشي» غالبا كل المصطلحات العروضيّة الواردة في المَتن. 

ا الطبيغيّ أن يوقعني هذا المنهج في التكرار أحبان کر ازات 
2 منه » کا وخا أنه لا مقر منه إذا أردت توفير وقت القارىء الذي 
یرید أن ي O GE O E E‏ 
والقافية» وإذا حرصت على أن يستفيد طالب العلمء مهما كانت درجة تحصيله 
العلمى من هذا الكتاب. 

وبڌهی القول إنه لا فضل لي في هذا الكتاب سوى فضل التسيق الممنهجء 
والعْرض المنظم» و المسّطء فقد أوجَت ما هو مهب في کتب ارون 
المطولةء وأوْضحت ما فمضن فهاء وسطت ما يلين فههه: ا اوچز» 
ا الشواهد والأمثلة والنماذج في معظم ما أتناوله. 

وقد أكون قد غفلت عن بعض المصطلحات في علم العروض» والقافية 
رغم حرصي الشديد على إثبات كل ما وقعت عليه من هذه المصطلحات في 


. راجع مادة (تنيسير الم صطلحات العروض والقأفية» في معحمنا هذا‎ (١( 


ا ي ي ا س ج ا و ا 


مصادر هذا العلم ومراجعه . ولاب من أن يكون قد فاتتني مسمائل وتفصيلات وآراء 
ا ال کر ف ت ع 
يستطيع الوقوف على كل ما كتبه القدماء والمحدَثون في هذا العلم . 
وبعد» لا غاية لي في معجمي هذا سوى خدمة طلاب العربية فان وْفْقٌت 
فالخير قصدت» وإلاً حَسبي أثني حاولت» والله من وراء القصد. ‏ 
| كفرعقاء الكورة» لبنان الشمالي ۹٠/٠١/٠١‏ 


ألف الوصل 
راجعها في «القافية» › الرقم ٣ء‏ الفقرة ه. 


اثتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر البيت. 
راجع : «التخيير» . 


ائتلاف اللفظ مح اللفظ 
هو أن يستعُمل الشاعِرٌ للمعاني المختلفة ألفاظاً يناسب بعضها بعضاًء نحو 
قول البحتريٰ في وصف إبل نحيلة (من الخفيف) : 
کال ت بل اا مبرية بل الاوتار 
حبٹث ا الاإبل بالقسي (جمع : فوس) د مات بالأوتار ال وکان 
الشاعر يستطيع أن يشبّهها بأمور كثيرة تدل على الإبل» لكنه عندما شبّهها بالقِيِيّ » 
اختار الأسهم والأوتار لأنها تناسب القَسىٌ . 


اثتلاف اللفظ مع المعنى 


هو ملاءمة الألفاظ للمعانى» فإن كانت هذه فخمةء كانت الألفاظ جزلةء 


ائتلاف اللفظ مع الوزن ١٠١.‏ 


وان ا ناعمة» كانت ا 2 ومنه قول ل (من الصويل): ‏ 
N‏ وتصغر في عين العظيم العظائم 
2 0 © ل ٤ A“ o 7” “o7‏ س o‏ ر 
هل الحدث الحمراء تعرف لونها وتعلم اي الاين الغمائم؟ 
سَمَتها العْمامٌ الغْرٌ قبل نزوله لَمّادناينهاء سَمَتها الجماجم 
a 2‏ ے9 7ي رقا ی ا ھ و 

وقول أبي نواس (من مجزوء الرمل) : 

ل يدي الوجر الطرتر ولذدي الردف اتير 

وقوله : : (من محزوء ي 

FF‏ الهوى E E E E! EE‏ الطرب 

ج ل ل فا و ا 
کک ا و ي 


اثتلاف اللفظ مع الوزن 
هو أن تناسب الألفاظ فى تراكيبها الوزن الشعريّء فلا يُضطرٌ الشاعر إلى 
اا ا او راهن ي ت ورن ا وت 
لأبيات المُبنة في المادة السابقة . ومن الشعر الذي لم ياتلف فيه اللفظ مع الوزن» 
فاضطرٌ الشاعر إلى التقديم والتأحير» قول أبي السفاح بكير بن معدان اليربوعي 
(من السريع): 
E TEE‏ فلم ا ا ت وجا 


١‏ اتلاف المعنى مع الوزن 
۰ اراد: ههه عنك بالسّيف» أو أراد: فلم ية إلا جَلّدات وجاع بالسيف» 
وكلاهما فيه تقديم وتأخير. ونحو قول الشاعر (من الطويل) : 
مَل هامالم تله أكفنا باسيافضا هام الملوك القماقم 
أا فى بأسيافنا هام الملوك القماقمء ثم نيه وقرّر» فقال: هاما لم تله 
أكفناء رای قوم لم نملكهم ونقهرهم؟ ومن النقص قول الأخطل (من 
ان ) ۰ 
كانت مَناها بأَرْض مايلغها . بصاحب الهم إل الناقة الالجدٌ 
يريد: منازلها('“» فَحَذّف الزاي» واللام لضرورة الوزن. ومن الزيادة قول 
الفرزدق (من الكامل) : 
في لج عَمَرَبُ أباك بحورّها في الجاهلِة كان والإسلام 
فزاد «كان» لضرورة الوزن . 
راجع : «الضرائر الشعرية»ء و «المعاظلة» . 


اثتلاف المعنى مع الوزن 
هو أن يكون المعنى مُمْصّلدٌ على قد الوزن فلا يضطر الشاعر إلى 
الخموض › أو التعقيد كي يستفیم معه الوزن ومنه قول صلاح الدين الصفدي (من 
E‏ في کل الامو وا و کک الى رجل, 
ومنه قول الشاعر القروي (من البسيط): 
ا E‏ 
فالتُ مجر لِلشبْل يله ويكتفي لباب الغاب بالدنب 


(۱) إدا کانت «مناها» بمعنی «قصدَها»» فلا حذف. 


الا بتداء ا ا ا 


ومن الأبيات التي لم يأتلف المعنى فيها مع الوزن قول عروهة بن الورد (من 
الوافض : 
ا غداة غدبمُهْجَيويُفوق 
E E‏ وما الب إلا ما يطيق 
يريد: فديث نفسّه بنفسي» ولكن الوزن اضطرّه إلى ما قال» فلم يحصل 
الائتلاف . 


الابتداء 


هو الجزء (التفعيلة) الأول من الست الشعري امِل تغل ممتنعه في حشوه() 
كالخرم". ويرى بعضهم أنه هو العلة نفسها التي تدخل الجزء وتمتنع في 
الحشوء ل الجزء. راجع : «العلة»ء و «الخرم». 


لأر ٠‏ 
هز الف الذې أاا ر الرت ااي ا الرر 
البتراء في بحر المديدء وبحر المتقارتب› راجع : «البتر»» و «بحر المديل»» 


و «(بحر المتقارب» . 


ا 
و ا ق من أئمة 


 برضلاو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة من الشطر الأول)»‎ )١( 
. (آخر تفعيلة من الشطر الثاني)‎ 

(۲) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء (التفعيلة) . 

(۳) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

. هو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلةء وحذف ساكن الوتد المجموعغء وتسكين ما قبله‎ )٤( 


۱۳ 


ابن قتيبة 
الأدب والنحوء والقافية › ولد بالموصل»› وف فی بغداد» من تصانيفه «مختصر 
العروض والقوافي »› و «المعرب في شرح القوافي» » و «شرح الكافي فى القوافي»» 
و «سر صناعة الاإأعراب»» و «الخصائص» و «المنصف» 


ابن رشیق 
هو الحسن بن رشیی القيرواني ( A^‏ / 1° م- la‏ 
۷1 1° م(“ شاعر» قاد باحث» وعالم فو 
وار رل إل الور 
في صناعة الشعر ونقده»» و «قراضة 


في العروض والقافية . ولد في المسيلة 
u‏ جریره ة صقلية . من مؤلفاته «العمدة 
ةه الذهب» في النقدء و «الشذود في اللغة». 


ابن سیده 
ت الت خي علي بن إسماعيلل ( ۹۸ ۰۹۷/۵ م- 
£0۸ ۱° م(“ آذ 


2 


أئمة اللغة والقافية . ولد بمرسية في شرق الأندلس»› 
وتوفي E‏ له «الوافي في أحكام القوافي»› و «المخصص»» e‏ 
والمحيط الأعظم»» وهما معجمان مشهوران . 


ابن عبد ربه 
هو أبو عمر أحمدبن محمدبن عبد ربه (۲7 هھ / 


۳Y۸‏ ھ / ۹٩‏ م( شاعر› ات وعالم بالعروض . ل «العقد الفريد» الذي ضمنه 
أرجوزة في علم العروض› ا هذا. 


ابن قتيبة 


هو أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدینوري (۲۱۳ ه / ۸۲۸م - 


أبو العلاء المعري ا و 

١ه‏ / ۸۸٩4‏ م)ء إمام في الأدب» والقافية» ومن المصنفين المكثرين› ولد 
e‏ . »ھ @“ 7 2 

بېغخداد وسکن في الكوفة» وتوفي ببغداد» وى مدة فقضاء الدينور» فلقب 

بالدينوري . له «كتاب التقفية». و «أدب الكاتب»» و «الشعر والشعراء»» 


و «المعاني» . 
راجع : المعري. 
راجع : الجرمي . 
الأبوذية 


نوع من الشعر العاميّ الكثير الشيوع عند بعض أهل البادية في شبه الجزيرة 
العربية . والأبوذية كلمة مركة من «أبو) بمعنی «ذو)» N‏ وكلمة «ذية»» 
وهي تخفيف ل «أذية»» ومعناهما: صاحب الأدذية وقد سمي هذا النوع من الشعر 
بذلك لأنه ينظم » غالبا عندما تكون العواطف ا متوجعة . وأكثر ما يستخدم 
هذا اللون في الغزل والنسيب» لكثرة ما يُعبْر العشاق عن آلامهم» وعذاباتهم من 
ودف ن وهجرانهم › وتمنعهم . 

ویر بعضهم أن مخترعي «الأبوذية» هم أهل البادية من العرب» وأنه «قَلّما 
یخلو منه مهرجان, من المهرجانات التي يقيمونها لأفراحهم» وأحزانهم وأنسهم» 
وطربهم» وأيام بأسهم» وسروره م . . فينطقون بتلك اللهجة التي يصفقون لھا 
ویطربون على نغمات ر وما تبعثه في النفوس من البهجة والانشراح»'. 


. 0۸ منير الياس وهيبة الغساني : الرجل . ص‎ )١( 


\٥‏ الأبوذية 


ويتأف الدور» أو «البيت»“ فيه من أربعة أشطر. قافية الثلاثة الأولى واحدة 
ومجنسة") وقافية الشطر الرابع تنتهي بالمقطع «يه» انتهاء كلمة «أبو ذية» به. 
وفيماً يلي بعضص الأمثاة منه: 


اهَل يا نسي الريح يا المام”» على الي شبّهوا خدّه الورد بالماس<) 
الورد يذبل يصاحب حين يلماس<“ دوا مهما تقبله احتمر ميه 
CF ¥‏ 


لا عَنْ طمع عاشرْبّك وانا أخواڭ ۵ أصبح صياحك وأنا أخواك“ 
أنجان انت خوي لى وانا اخواك"“ ابكتُر“ ما أنشد عليك انشد عليه 


ويلاحظ أن وزن «الأبوذية» تغلب عليه تفاعيل بحر الهُرَّج'“ وفيما يلي 
تقطيع البيت الأول من المثال الثاني : 


لا عَنْ طْمَعُ عاشَْيَكُ ونا أخواڭ ٠‏ اسح ارلا وات ااه 


لاعن طمع ااك اا ولاك اخراك 
o0/o/o// o/0/o// o/o/o// oc /o/o// o/0/o/ 0//o/o/‏ 


o2 مم‎ 


قعل مفْعولنٌْ ‏ مفاعيلان مفاعِيلَنْ مفاعِيلنْ مفاعيلان 


)١(‏ نستخدم هذا المصطلح» هناء حسب استخدام العامة له لا حسب مفهوم العروضيين له. 
(۲) أي دخلها الجناس» وهو اتفاق كلمتين في النطق واختلافهما في المعنى . 
(۳) الماس: الذي يمس . 

. الماس: جوهر معروف‎ )٤( 

(ه) يلماس: يلمس. 

(1) احتمر: صار أحمر. 

(۷) میه: ماؤه. 

(۸) احواك: آخذ منك الإتاوة. 

)٩(‏ أي أصبح في استغاثتك. وللفظة «أخواك» علاقة بكلمة «النخوة». 

)٠١(‏ آي : إذا كنت أنت أخى وأنا أحوك. 

(۱۱) ابکثر: بقذر. ۰ 

 :هنزو‎ )۱۲( 


E 2‏ ا : اء ا س اا افا : اء ° 


الأ ج س 

و «الأبوذية» شائعة فى الأدب الشعبى العراقى » وهى تشبه» کثیرا 
«العتابا»» و«الميجانا» الشائعتين فى الأدب الشعبى اللبنانىً » والسورىء 
والفا ا 2 


راجع : «العتابا»» و «الميجانا) . 


الأثرم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي دخله الثرم. راجع : «الثرّم». 


الأثلّم 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثم . راجع : «اللْم». 


الأجارة 
هو «الاجازة» عند الكوفيين . راجع : «الإجازة» بمعناها الأول. 


الإجازة 

لهاء ثلاثة معا 

١‏ اختلاف حروف رو مع تباعد مخارجها. وهي بهذا المعنى عیب 
ن و القافية . راجع «القافية» الرقم ٦‏ الفقرة أ 

۲ نوع من المطارحة الشعريةء وهي ان يتمم الشاعر الت الدى اشد 
اغا و کا کک ای رای عا فل عن الا اا اک 
بو العتاهية : ذا الماء a‏ وکما وفع للمعتمل د بن عباد حين e‏ 
الغدير» فقال : : نس الريح على الماءِ رَرّد»» وكانت بقربه ابنة يقال لها الرميكية 
فقالت : اغا الل ECE ATE‏ 


۷ الإجازة 
ا , و 
کما حدث للرشید› عندما قال للشعراء الذين فى حوذته : اجيزوا: 
المُلْك لله وَحدَهُ 
فقال الجماز: 
e E oS‏ 

والااجازةء هنا بمعنی التسويغ» فأنت حین ES‏ فكأنك برغت 
رأي قائله» فأردت إتمامه» وقيل: بل هى من الإجازة في السمّي» يقال: اأ 
لان فُلاناًء إذا سى له أو سقاه. قال ابن السكيت: يقال للّذي يرد على أهل الماء 
فيستقي : مستجیز. ویجوز أن تکون من «أجزت عن فلان الكأس»» إدا ترکته» 
وسقیت غیره» فجازت عنه دون أن يشر بها(“ . 

وراجع : «التمليط» . 

۳ - أن يزيد الشاعر على كلام غيره» بعد فراغه منه» بيتاً أو أكثر على الوزن 
نفسه» والقافية نفسهاء كما وقع لماني الموسوس» حين سمع قول بعض الشعراء 
(من الخفيف) : ) 
حَجَبُوهاعن الرّياح لأني قلت: ياريح» بلغيها السُلاما 
لو رضوا بالحجاب» هان ولكنْ معوهاء عند الوداع » الكلاما 

فقال : ) 
EEE‏ وبك إن زت يها إلماما 
ها بالك سرا ولا موا كف ان اما 
٤‏ ا ك .2 ع ا“ £0 o‏ ٌ و 
وما نحن إلا مِعْلهُمٌْ غير أننا اق اقليلابعّْدَهُم وتقَدَمُوا 


(۱) عن ابن رشيق: العمدة. ج ۲۲ ص .٩۱-۹۰‏ 


الأجزاء س ا 


واستجاز سيف الدولة الحمدانىَ أبا الطيب المتنبى قول عباس بن الأحنف 


(من المتقارب) : 
امي تخاف انتشار الحديث وقي في سره أوفر 
فقال قصيدته المشهورة : 
فر اي ا وا ی ا 
إلا أنه خرج فيها عن المقصد. 


واشتقافق الإإجازة» هنا کاشتقافق سابقَتها . وراجع : «التمليط) . 


أجزاء البيت الشعرىّ هى تفاعيله. راجع : «التفاعيل» . 


ی 
هو الجزء (أي : التفعيلة) الذي أصابه الجمَّم (أو الجم)» وهو إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع() فی «مفاعَلتنْ» المعقولة"ء فتصبح «فاعتنْ»» 
وتنقل إلى «فاعلَنْ»ء وذلك في بحر الوافر. راجم : الزحافات والعلل»» و «بحر 
الوافر». 


- 

الأحذ 
هو الجزء (أي التفعيلة)ء الذي أصابه الحَدّذ (أو الحذّ)» وهو حذف الوتد 
المجموع من آخر الجزءء ویدحل جزءاً واحدا هر «متفاعلنْ»» فتصبح «متفا»» 


(۱) هو ما تالف من متحر کین فساکن» نحو: «أجل» ./M‏ 
(۲) أي التي أصابها العَقَلء وهو حذف الخامس المتحرك. 


ان «فعلنْ»» وذلك في بحر الكامل»ء راجع : «الزحافات والعلل»»› 
و «بحر الكامل» . 


أحرف التقطيع 
| اتفق علماء العّروض القدامى أن يوزن الشعر بموازين مؤلفة من ألفاظء 
قوامها الأحرف التالية : التاءء والسينء والفاءء والعينء واللام» والنونء والميم» 
وحروف العلة الثلائة: الألف› والواو» والياءء وقد جمعها بعضصهم في قوله : 


«لمعت سيوفنا» . وقد كونوا منها عشرة ألفاظ تسمى التفاعيل . راجع : التفاعيل. 


الاختلاس 
والاختلاس جائز في الشعر» ومثال اختلاس الحركة وإشباعها قول الشاعر (من 
الكامل) : 
اغُرضت عَنهُ فلم ين لي غيره E E N ES‏ 
ا هفلم يكن الي ال الي رع 
o//o///  of//°/°/ o//o/// ٤ ٤‏ 


فالاختلاس في هاء (عنده» الاشبان في هاء «عیره) . ومثال اخحتلاس 


ا ك (من کک 
أنعاتين جج ل 
alll: o//o/// o//of// o//o///‏ 


فالاختلاس› هنا في لف «أنا» : 


الأخرب د ل ا ا 
واختلاس الحركة الممكن إشباعها جائزء إلا إذا كانت حركة الرّوىّء وإلا 
إذا كانت هاء 2 ا متحرك نخر اله ورل واا الأخرف 


فلا لش منھا إلا «أنايء ونادراً ألف الضمير المتصل «نا» . راجع : 
«الإشباع». 


الأخرب 
هو الجزء ر( الذي أصابه e‏ وهو عله تتمثل في حذف الحرف 


الأول من «مفاعيلنْ»» ا فتصبح «فاعیل»» و اف ومفغرل): 
ي في الهزج والمضارع › وسمي بذلك و أوله وآخره» فکأن الخراب لحقه 


لذلك . راجع : «الخرب»» و «الزحافات والعلل»» و «بحر الهزج»› و (« بجر 
المضارع». 


٤‏ 0ر 
الاخرم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم» راجع : «الخرم». 


الاخفش الأوسط 
هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة (. .. - ۲٠١‏ ه/ ۸۳١‏ م)ء أحد علماء 
اللغةء والأدب. والعروض» والقافية . ولد في بلخ› وسكن البصرة» وأخذ العربية 
عن سيبويه» زاد على البحور الخمسة عشر التي وضعها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بحر «الخبب» أو «المخدّث»»ء أو «المتدارك»» فأصبحت. وما زالت» 
ستة عشر بحراً. له «القوافي» و «معاني الشعر»» و «تفسير معاني القرآن» . | 


. أي التي أصابها الكفّ. وهو حذف الخرف السابع الساكن‎ )١( 


[ :د تي الازال 


2 ن‎ ٤ 
راجع : «الشعر الا خحبف»‎ 


الإ دراج - الا دماج 
هما التدوير» راجع : «التدوير»» و «الشعر المدؤر». 


أدوات الشعر 
هي عند ابن طباطبا رت ٩٣٤‏ م / ۳۲۲ ه)» ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
من تقافة» وعلوم» ومعارف» وأهمها: النحو» والصرف» والعروض› والبلاغة» 
والفنون الأديية» وأيام العرتب» وأنسابهم . 4 راجع : ««رصناعة الشعر»ء ووالنخ: 


الإذالة 
راجع : «التذييل» . 


الارتحال 


هو أن يقول القاغعر شاا دون أن ا وأصله ا العرب في العصر 
الجاهلي» كانوا يتقارضون الشعر في الباديةء ويتماتنون فيه» فيقوم الشاعر قبالة 
زمیل له ویتباریان في الشعر بان رفع کل واحد منهما رجله ال كل رك 
رجله الیسری» ویبتدیء ا فإن أتمهءقل. إنزال رخله الى لار قیل : 
ارتل الشعرء أي : قاله» وهو قائِم على رجل واحدة. توسّع في معنی 
الارتجال» فأصبح يطل على كل إلقاء شعر» أو قول » بداهَةَ دون إعداد. 

ومن الارتجال صنع الفرزدق» وقد دفع إليه سليمان بن عبد الملك أسيرا 


الإزتال ب ي ك 

من الروم ليقتله» فدس إليه بعض بني عبس سيفاً هاما فبا حين ضرب به» 

خالد بن جعفر (من الطويل) : 
إتأخير نفس تيا عير شاهد 
ا | يدي ورقاءٌ ‏ : عن راس ۰ 
إلى علق دون ا جامد 


عبس بنبو سيف ورقاء بن زهير عن رس 


Eg of ت‎ N 
SSS 8 


ê ا‎ 


فسیف > بني 2 ضریوا ! به 
ا ق ا 
ئم جلس» وهو يقول (من الطويل) : 
O E EE‏ فكي إذا اقل الأغناق حمل المغارم © 
أبيه» فطاف النیت ا الحجر لاسرد. قدر على , استلامه هکار الحاجّين. 
آل الا هاما رمن هذا الذي يحترمه ا هذ | ا فأجاب 
هشام » ما تخاهلا وإما ردا مو آل قات عا أهل الشام : 57 أعرفه»» فسمع 
الفرزدق كلامّه» فقال : «أنا أعرفه»ء وأنشد القصيدة التي مطلعها (من البسيط): 


الت يُعُرفه والحل والحرم 


£ 


o‏ د ر ° رت کہ ر 
هدا الذي تعرف الل طحاء وطاته 


هذا ابن خير عباد الله كلهم 


وليس قولك: 


وو ان أبا الخطاب عمر بن 


«من هذا؟» بضابرو 


ز0 كهغ اليفة :كل 


(۲) الشراسيف : : جمع شرسوف» وهو الطرف اللين 
(۳) ابن رشيق : العمدة. ج۱ ص ۱۸۹ - ° 


هذا التق النقى الطاهِر العَلَّم 


ٍ که ا ر 
بجحله اننياء الله فد خحتموا 


o °‏ من َه ۾ “ٌ ا 
8 2 م ارت . 


من الضلع يما يلي البطن. 


۴ الأراجيز -الأرجوزة 


موسی الهادي شعرا مَدَحَه به يقول فيه (من البسيط): 


م ت o‏ 
ميو و ٢‏ ۶ 


يا خير مَنْ عَقَدَت كفا حجْرَتَه ويرم قلدتهة أمرهمامضر 

فقال له موسی : «إلا مَنْ يا بائس ؟» فقال: 
ت ت ٍ ت ت ء o‏ ٍ £€ھ ~~ ا o o‏ ء 
إلا النبى رسول الله إن له فخراء وانت بذاك الفخر تفتخر 

ففطن موسى ومَنْ بحضرته أن البيت مَستَذّرّك» ونظروا فى الصحيفة» فلم 
يجدوه» فضاعف موسی صاته( ۹ . 

۳( 2 : : 

[ ومن أعظم ارتجال وقع معلقة الحارث بن حلزة بين يدي عمرو بن هند ٤‏ 
فإنه يقال: أتى بها كالخطبة» وقصيدة الفرزدق التي تدم ذكرها. 

واشتهر أبو نواس بالارتجال» وكذلك أبو العتاهية الذي قيل إنه أقدر الناس 
على الارتجال. 

وراجع : «البديهة» . 


الإارجاز 


هر النظم على بحر الر جز أو نظم الأراجيز» راجع : ((بحر الرجز»» 
و «الأرجوزة». 


الأراجيز - الأرّْجُوزة 
الاجر القصيدة ال غ خر ال ا ووا 
)١(‏ الحُجْرّة: موضع شد الإزار من الوسط» وموضع التكة من السراويل . 


(۲) ابن رشيق : العمدة. ج ۱» ص ۱۹۰ . 
(۳) هي معلقته» ومطلعها : 


ّ م ي ق ~ م و‎ ۴£ LL م‎ 8 e~ 
ت ٭ ي‎ 


الأراجيز - الأرجوزة ب ٤‏ ۲ 


: نوع تكون الأبيات فيه مقَفَاة بقافية واحدة» كقول الحريري‎ - ١ 
0 2 a of 
وبدر نم انزلته سمدرنه ومستشيط تتلظى جمرته‎ 
2 ۶ ء0‎ ° ۴o و‎ o 5 


م اون د ةه ىرك 
لولا التقى » لقلت : جلت قدرته 


وهذا النوع من الأراجيز قليل في الشعر العربي» والأرجوزة فيه قصيدة 
و سقطت صدور أبياتهاء وبقيت الأعجاز» (وقيل : کل شطر منها بيت من 
الضرب المشطور)ء فلزمت كلها قافية واحدةء وإِلا لما جاز أن ينفرد منهاء أحياناًء 
شطر واحد کقول الحريري السابقى: 

۲ - نوع تكون فيه الأبيات الشعرية مصرعَة» وكل مصراعين على قافية 
واحدة» والأرجوزة» من هذا النوع» تسمَى «المزدوجة ». والمزدوجات كثيرة 
الشيوع في الشعر العربىّ » وخاصة في الشعر التعليمي› لك ا ا ا 
إلى الخروج على وحدة القافية فيهاء وإلى كثرة الزحافات والعلل التي تدخل على 

خر ا ج اا ا خار ال اظ أا ال هة 


هذا البحر» وعذوبته . 

وبعص هذه الأراجيز شرح» E‏ الأخحر لم یشرّح» وقد تطول الأرجوزة 
حتی تبلغ أف بیت » e?‏ حینځذ» «ألفبة»» كالفة ابن معطي في النحوء 
وألفيّة ابن مالك فيه أيضاًء وألفيّة ابن سينا في الطب. ‏ 

وتتنوع مواضيع الأراجيز تنوع أغراض الشعر العربي » لكن أكثرها في الشعر 
التعليمي» والحكمي» والدعابة» والحماسة . ومن أشهر الأراجيز العلمية : 


في قواعد اللغة العربية : أرجوزة في مخارج الحروف لأبي المرجان بن حرب 


. عن دائرة المعارف لفؤدا أفرام البستاني‎ )١( 


Yo‏ الأراجيز -الأرجوزة 


الحلبي النحوىّء› و وأرجوزة في الظاءات للشيخ رصي الدين الغزي› وأرجوزة في 
المقصور والممدود لعون الدين بن هبيرة › وأرجوزة في علم الخط لاش هیره 
اشا الد الألم" في م العربية» لانن معطي › وتبلغ ألفاً وواحداً وعشرین 
بیت“ وألفية ابن مالك التى قلد فيها ألفية ابن معطي › وعليها عة شروح أهمَها 
شرح ابن عقيل . 

في علم العروض والقافية : أرجوزة لاسين الدين محمد بن علي العروضي › 
وأرجوزة لابن عبد ربّه» وأرجوزة لمحمد بن السيد الكاظم المشهور بالكيشوان 
اعا ا للل و ك ق الأرجوزين الارن 

في العلوم الإسلامية : أرجوزة في أسماء النبيّ لأبي عبد الله القرطبي » وأرجوزة في 
الفرائض لمحمد بن علي بن ھانیء» وأرجوزة في المعفوات غ لشهاب الدين 
أحمد بن العماد الأفقهى . 

في التاريخ : أرجوزة علي بن الجهم في تاريخ الخلفاءء وأرجوزة ابن المعتز في 
المعتضد بالل › وأرجوزة ا عبد ربه في غزوات الخليفة عبد الرحمن الالت: 
وأرجوزة صلاح الدين خليل بن أييك الصفدي الما «تحفة ذوي الألباب»» 
وأرجوزة لسان الدين بن الخطيب القرطبى في تاريخ الدول الإسلامية» واسمها: 
«رقم الحلل في تاريخ الدول»» وأرجوزة شمس الدين محمد بن أحمد الباعوني 
لدمشقيَ المسماة «تحفة الظرفاء في تاريخ الملوك والخلفاء» 

في الطب : ألفية ابن سينا سينا ولها عة شروح »› أشهرها شرح ابن رشد» وأرجوزة 
e‏ الخطيب ا وأرجوزة في الدرياف الفاروقي للحكيم 
في العلوم الرياضيّة : أرجوزة في الجبر والمقابلة لأبي محمد عبد الله بن محمد بن 
حجاج المعروف بابن الياسمين › وأرجوزة في أعمال الجذور له وأرجوزة 
في حساب العقود لابن حرب . 


)١(‏ آي النجاسات المعفو عنها. 


الأراجيز -الأرجوزة _ . .. ٣‏ 


فى الأمثال والجكم : أراجيز الأمثال والحكم . وتتفاوت طول فا ولغل 
أ بل أطول الأراجيز ذ ال ار أرجوزة أبي العتاهية المسماة «ذات 
الأمثال» » وقد جمعت» غ أربعة آلاف مثل . 


ومن مشاهیر ااا قدا ا ا والعجاج» ورؤبة بن 
الذي نظم تسعاً وعشرين أرجوزة في الطرديات. . . . ومن 
مشاهيرهم في عصر النهضة الشيخ ناصيف اليازجي» وله عشر أراجيز في علوم 
اللغخة العربيةء وأرجوزة في الطب سمَاها «الحجر الكريم في أصول الطب 
القديم»» وأرجوزة حكمية اشتهر ت کثيرا في عهدها. 


العجاج» او 


وفيما يلي أرجوزة ابن عبد ربه في علم العروض والقافية» تتبعها أرجوزة 


الكيشوان. 
EEE‏ وه التمام وباسيه E EE‏ 
طالب ايلم ء مُو المنهاج قد کشرت من دونه ا 


وکل علم فله فنون 
اوها جوامع ا 
فإ في ر والسأويسل 
چ إذا عرفت تلك E‏ 
طلبت ما شئت مِنَ العُلوم 
فداو بالإعراب والروضصٍ 
ا es‏ 
ما فَلْسَفَ لبط جالینوس 


ول فَلّ فله مُيون 
الها مَعْرفة الان 
ضلَبُ أساطير دوي العُقول. 
واجدَها وجَمُعَّها والتَثْبِيّه 
اب رای ن 
داك في الإملال والقريض 
واللفظ مِنْ لحن ي 
وصاجب انو بطلیموس 
وشا اا والافلدت 
ي ع الشغر ومرن 
اك EE.‏ ا 
ال قد كفي عن الجميع 


اخحتصار 2 


ول الا اتک 
ESN‏ وبعده EE.‏ 


یاب الأسباتب والأوتاد 


و لأوتاد 


۲۷ 


ee اذ‎ DEE, EE 


والسَبَب الشقيل اع 
والوتد المفروق والمجموع 
e 4 E‏ اء 
فالوتد المفْرُوق مِنْ هذين 
فهَلِي الاؤتاذ وا اا 
Ee‏ کل قافيه 
وهاكها ع ممصوره 


الفواصل 


هذي بها يقول المنشدٌ 
کل e‏ ي ها 
ينها خمايِيًان في الهجاء 
ا ا بل اف 
ES,‏ 


الأراجيز - الأرجوزة 


کنونٍ و نراه رکا 


فإنها EE ER‏ م 
ا واكر ل يعدو 
حرکتانِ غير ذي تنوين 
كلاهما في شوه مَمْنوع 
فى الفصل والغائي والابتداء 
ركان قبل حرف قد سكن 
گهائبات ولا ذهاب 
e arg‏ الا ا 
ا من واا ا 


راما دا e‏ 
و ا ا البناءِ 


الأراجيز - الأرجوزة 


باب الزحاف 


1۸ 


فكل درل ا الاي 


وكان :حرفا غانت السكُونٌ 
و وجذت الثاني المنقوضصًا 
وان نکن مركا فكها 
والرابع السَاكِن إِذ و 
N PEE :‏ 


ين کل مَا يدو على اسان 
فإنة و E‏ ا 
مركا سميَةُ المُوقوصّا 
فذلكڭ لمْصَمَرُ حقَا بيا 


فذلك ا 5 ل 


EE 


سمَيَْة إذ ذاك بالمَكفوفِ 


باب الزحاف الذي يكون في موضعين من الجزء 4 


کل ج کان في حرفينِ 
فإنهة EEE‏ بالأجزاء 
ا ما ت ور" 
ا و 
و ل را وا ان 
فإنة عندِي ا المخبولً 
وکل جزءِ في الكتاب درك 
وا قط الا E‏ 
وسابع الجزء وثانيه إدا 
EE‏ باققّح الرّحاف 
هذا ال[حاف لا اه فاسمَع 


باب العلل 


ل م ۴ گھ ت ۴ 
والعلل التي تجوز اجمع 


حل من الجُزء بمَوْضِعَينٍ 
وهو یسمی اتح لأا 
i‏ الرابع فش E‏ 
ا گنان لير يصل 
ذاك وذا في الجُزءِ ساكنانِ 
E IE RBS‏ 
ىكن نه a‏ امرك 


ا 


وليس في الخشو لهن مَوضٍع 


ثلاثة لاي بالابتداءِ 
والاعتماد خارج عن شکلها 
َد e‏ ا 
وإشما اجا نيز 


r E ا‎ 

م۶ ت i‏ > 
وكل ما يّذخل في العروضصِ 
ف ت الفصتل عددذاكا 


باب الخرم 


E E E EY 


ES‏ اول الدوائر 

e‏ الخرم فيدعى ثل 
والوافرٌ الذي مَدار الفانيه 
EE‏ لخم في الابيِداءِ 
وهو یسمی أغضباً E‏ 


ت م o‏ 


وان یکن غْصَب اث غفل 
e‏ مذ E‏ 
حتى إذا ما كف بعد الخرم 


و ا ا 


والفصل والعَايَة في الأنجزاء 
e‏ ا اللا 
a aa‏ غ دا اتير ) 
فى الحْشو والقصيدِ والأراجز 
EE‏ ان الدليل 
فغير ا من کک 
DE | CEE EE EY‏ 
وی في العفو لھا كايا 
مِنْ عِلَةٍ جور في القريضٍ 
وَقٌل مَل SE‏ مناكا 


of 


غرف ا e‏ 


في رل ET‏ من لانجزاء 
ى a‏ 
فا اة اليدار 
وجري فآعْلمَنٌُ وآفهما 
سميته اخربً إذ تسمي 
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EEE 
هذا وفي الرابعة المضارع‎ 
في شط الرَج‎ e 
ولا يجوز الخرم فيه وحده‎ 
ا الراب اكور‎ 
والمتقاربُ اذى في الاجر‎ 
يدخلة مايُدڏّخل الطويلا‎ 
مُذا جَمِيع الخرم لا سواه‎ 
يدذخل في واشل, الأشعار‎ 
لأن ت اول کل شطر‎ 
E EU E, 
E لِقَوة الأوّتادِ في‎ 
E TEE والجرءُ ما لم‎ 


باب علل الأعاريض والضر وب 


ال ا ا ااي 
تخل في الضرب وفي العروضِ 
منها الذي يعرف بالمَحذوفٍ 
في آخر الجزء الذي في الضرب 
ا 
وكل جزء في الضروب کائنِ 
وسُكن الآخرٌ من باقيه 
بد ال قور خن وف 
من ود يکون حين لا سب 


ماکان منه آخر ا 
EE‏ فيه الخرم ل 
وو یسمی باسمه بلا ج 
إا بقَبْضصٍ او بكفّ بعده 
خص به مِنْ أجْمَع الشطور 
تخلوابه خامِسة الدوائِر 
من رة ولیس متيلا 
وفْوقيح عِندَمنْ سما 
ما قيل في ذي الحْمَسَة الأشطار 
رک في ابتداءِ الصدر 
يضرها 2 ي التمادي 
e‏ مِن أذرائِها 
ص ا مجزوءٍ وکل وافي 

فإنة الموفورٌ قد يسّمى 


تعرَفٌ بالفصول والغاياتِ 
وليس في الحشو من القريضِ 
وُو سقوط السّبب الخُفيف 
أو في العّروض غير قول الكذب 
کت 
ا چون الم خاف :ف 
وإن يكن آخره لا حف 
فذلك المَقطوع حين ينتَسبْ 


کا ما ان قط 
وإن يزل من آخر الجزء وتد 
أو كان مَفروقا فذاك الأصلم 
که نى م ت ٤‏ 
E E EY‏ 
يبقطع REE EE EY‏ 
باب التعاقب والتر اقب 
o 2‏ َه 

طا ا ف اليعر 
EN EN EET‏ 


نكل فاغاتةمافيكة 


وك اغاق هات 
ES ETE‏ 
يدخل في المديد والخفيف 
ويدخل المجتث أيضا أجمعة 
والجُزء إذ يخلو من التعاقب 
وهكذا إن التعاقب 
ل يات م E‏ 

EEE‏ خا aos‏ ا 
والسّببان غير مَرْحوفين 
إن زال هذا كان ذا ممكانه 
فهكذا التراقب المموصوف 
يدخل اول المضارع السب 


۳١ 
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فذلك الأإبتَر وهو أشنع 
إن كان مَجموعا فذلك الأخد 
ذلك ال كف حا ا 
في ضربه السالم لا المحذِوف 
E‏ شيء بعده لا سقط 


في السّببين المتقابلينِ 
قد داك هو ااال 
وذاك من سّلامة الأبيات 
ا ل لا ها 


والرمّل المجزوء والمحذوف 
ولا يکون في سوى ذي الأربعه 
فهو بريء غير قول الكاذب 
ولیس (Es‏ ولك اتراق 
في ا المتجاورين 
في أول الصكر ف القصائد 
في جُزئه وغير سالمينِ 
و مقالي وآفهمن ا 
وکل في شطره مَعُروف 
وبعدّه يدخل صدر المُقتضبُ 
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الزيادات على الأجزاء 


الريادات غلل الاجا 
وإنما تکون في الغايات 
وكلّهافي شطره مَوجود 
حرفين في الجزء على اعغتداله 
وذاك فيما لا يجوز الرّحفُ 
وفيه أيضا EE‏ المُذال 
وهو الذي برل حرفا ساکنا 
ومثله المسبغ من هذي العلل 
باب نقصان الأجزاء 


: ى ۴۴ےے م 
وإن يکن اذهبه E E‏ 


ابیت ن e‏ مله ته ف 


2 ر ہ گە 
وکان ما یبقی على جزاين 


صفة الدوائر وصورها 


فاسمع فهذي صفة الدوائر 
دوائر تعيا على ذِهْن الحَذِق 
E‏ 
والخحلقات المتجوفات 
والنقط الى عان الل 
والحلق التي عليها يُنقط 


۳۲ 


ERE EET ETE 
تزاد في أوانجر الأبيات‎ 
منها المُرفل الذي يزيد‎ 
م وساكنا في حاله‎ 
فيه ولا يُعزى إليه الضعف‎ 

EE‏ في کل ما ل 
على أعدال تة فاا 


حرف تزيده على شطر الرمل 


بالانتقاص فهو واف فآسمعا 
فافهم ففي قولي ك النَيّان 
إدا اتتقضت ما زان 

فذلك المشطور فافهم أ 
ا ا من أخير الصدر 
فذلك المنهوك غير مين 


وصفَ عليم بالعروض خابر 
CE‏ 
تل غل الخرروف الا 
E EET EEE‏ 


والقط التي بأجواف الحلق 
فانظر تجد من تحتها أسماءها 
والنقطتان ي التعاقب 
وهذه صورة كل واحده 
اما كن فير 
مقسم الشطر على أرباع 
خروفه عشرون بعد أربعه 
هاا الف الا ا 
الك ع ال 

وهذه صورتها كماترى 


۳۳ 
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لمبتدا الشطور منها يخترق 
وة فد وضع اها 
ول اك سوقم الراب 
منها ومعنى فسرها على جده 
وهي ثمانٍ لذوي التفضيل 
بين خماسيّ إلى سباععي 
قد بينوا لكل حرف موضعًّه 
بفصلها التفعيل والتقدير 
ثم البسيط يحكمون سرده 


EER KEES 


o/l 


o// 


o 


بالسبب الثقيل والمُنققوصه 
قد كرهوا أن يجعلوها أربعه 
في جملة المُوزون من أشعارهم 
من الحُروف ما بها من زائ 
ا در تافل 
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a 


//o 


٠ 
والدارة الغالفة التي حكت‎ 


في عدة Eh‏ 


rE 


EEE EE E, وهذه‎ 


1 


/o 


2o 


0 

ورابسح الندوات 
ا قد حار فی فيها الوصف 
اه اک ف اها 
ول هه السة :ال مشطورة 


اللممندرودة 1 


o/ 


/o 


أؤلها السريع ثم المنسرح 


off 


في و ا ت 


WER TT Ga 


1 


من هزج أو رحر أو رمل 
بخليهاووشيهامزينه 


o 


أجزاؤها ثلاثة CT E E‏ 
عشرون حرفا عدّها ورف 
اروف شطورها 
مِن بينهاثلائة مَجهوله 
و لأهاها مخبوره 


ED 


الأراجير = الأرجوزة 


تعده مضارع ومقتضبت شطران مجز وء ان في قول العرب 
وبعدها المجتث أحلى شطر بُوجد مَجزوءا لأهل الشعر 


و E.‏ ارات 


ينفك منها شط تر 
هذا الذي جربهالمجرت 
ولا نققول غير ماقدقالوا 
E E ETE‏ 
وقد ا العالم ا 


وليس للخليل يِن نظيرٍ 


لكنه فيه نسيج وحده 
فالحمدال على نعمائه 
سا الال 


للمتقارب الذي في الآخر 
لم تات في الأشعار منه الذكرٌ 
ځروفه عشرون في الاير | 
م ات أربع مواٹشل 
من كل ما قالت عليه العربُ 
فإننالمنلتفت إليه 
El |‏ 
EERIE‏ 
والسيف قد ينبو وفيه ماه 
ثم أجاز ذا وليس مثله 
والحبر قد يخونه التحبيرٌ 
ی کل مااي ن ار 
مامثله من قبله وبعده 
غد كثيرا وعلى آلائه 
e‏ 
واعطفه بالفضل على رعيته 
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ا 


0 

ووا ي رجور او 
خا لمن تواترت م العم 
جرد عن فل َس بطر 
نة اال القضل مقتضبٰ 
مديد خمڍي ا مقصور 
يري على آبيَداءِ كل غاية 
E‏ على EE‏ 
ف مم امل ت بالعلى اده 
بخور جور شأنها الامداد 
دَارت ضروبُ القضل في دوائر 
وَضلُ ولائي لهُمٌُ لا يفط 
EEE‏ 
حرجت ينه كنرّماخوه 
منظومة وت بل ر 
وسَمُتهاب«تحقَة الخليل» 


مقدمة 

و ر ء و ا و رم 

الشعر ما يورل قصدا واطرد 
صن ٣‏ ٍ 


فاللفظ ذو الحرفين وهو ا 
وأولٌ لمرن بالإشكانِ 


۳٦ 
o/ 


o 


Too‏ 4 ٍ م ى م ه‌ 
مردفة بما به خص وعم 
ء 


موس ما طت اأوتاده 


: e 


و رو ي 


ع م 2 0 ئ ا ۰ o‏ ا o‏ 

تاليفه من سبب ومن وند 

ص ص ۳ /- 2 2 

1 خحفف ونه ENE‏ 

اك م ع ر وثقيلٍ 2 
و ”ٌ ء ۳ 

يمتاز ثانيه بضد الشاني 


ول في ثلائة بُذَى وذ 
هذا على السكون يجري فيه 
في التوائر الخمس ) 

الا رازان غير الد 
وُي إلى خمس دوائر 


۳۷ 


فن ترد أن ترح الذي ألْتَحقٌ . 


فل ينهاسَّبَبااأؤوتدا 
الدائرة الأولى 
EE FEE‏ 
فمن فَعُولَنْ وَمَقَاعِيللْ مَعَه 
ا ع 
N‏ 
الدائرة الثانية 

وبعدَمَا الد اة الا 

SE‏ مَرُاتِ ُفاعلتن وزن 

و الكامل. EE‏ حلت 
الدائرة الثالثة 

EE A E 

وهي مَمَاعِيلن هذا تعد 

ومبتَدَامُا مزج وا ات 
الدائرة الرابعة 

وف ا المشتبهة 

باثتين من مُسْتَفَجِلنْ مَبْنامُا 

واا ي هان واا 
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وهو پنجموع ومَفَْرُوق EES‏ 
ثالغة تما وذا انيه 


9 


زاد على سين ينها ما ورة 


وَصَيْر الذي يليو مبتدا 


وهي على بحر الطويل, مُوقفة 
کک في کا شطر أربعّه 
والفاني بعد بعد الستطيل وا 
ولم E E EES‏ 


الاما مِنْ وافر مؤلفه 
e o ٤ ۰ #0 0#‏ 
مستوفر اهمل في شعر العرب 
من : ستة لا CE EE‏ 
ET‏ 
E RE‏ نم الرْمل 
على السّريع انبعثت موجهه 
DINE CE‏ سواها 


في كَل شظر مِنْ شطورمًا فقط 


الأراجيز - الأرجوزة 


© 7 ار اران‎ ٥ 


ومنه ي e‏ المتعد 
وا المُنسرحٌ الذي و 
وبعسده ENES RF‏ 


الدائرة الخامسة 
واخ الارا ا ي 
والمتقارب الذي بها وزن 


وزيد بحر مُحدَث بها يعد 
2 


باب الرّ حاف المقفرد e‏ 


E‏ ا ا 


فالجزء يُذعَى فيه حَذف الشاي 
إن يكن جين النقص 
أن E E Ho‏ ف 
وخاي اس قاي 
والطي مَعْرُوف ذف الرإبع 
والطيٌ في المَخْبُونِ يُدعَى خبْلا 
e Lh‏ 
ولس إلا القَبْض في الطويل 
وكل مايَعُرى مِنَ الزّخّافِ 
LR‏ 


۳۸ 


على الحفيفِ والمُضارع التحى 
وما يليه مُهْمّل عند العَرَبُ 


0 م o‏ م و ر ت o‏ 
وهي ببحر واجل محققه 

Cu 
على فعولن بثشمانٍ قد قرن‎ 
ولا أراه زائدا على‎ 


في آخجر الصذرٍ عروضا وسما 


وعنك وجه الاسم ليس يسزوى 


هه و 1 ا o‏ ء 2 
و 0~ ۶ م ° م ۶ 2 ° 2 
مزدوجا أو مدا شی الاق تب 


اک کن 
ا 
بالقبيض والعقل وبالعصب تبع 
وومع الإضمار عد خلا 
والقض فة الف بال ضفرن 
فالا نت کے واف 
وماعَداهٌ غالبألا صل 


باب العلل 
فصل في نقص الأجزاء 
ST E EEE‏ 
وال أن سقط مجموع الوتد 
وشاع e‏ 
وذ يكل مُحَرَكأاثم ذف 
والقصر طرح آخر الخفيفِ 
والقطع مل القصر في الؤقوع 
وقي في مذي التماني بُشترط 
انف والقطع يعَدّان معا 
وفاعلاتنْ ذات مَجْمُوع الوتذ 
SES ECE EET‏ 
وما من الأجزاءِ من ذا E‏ 


2 قي زيادة 


£ نفيك 8 إذا له 


وترم 
ESE‏ والتشعيث والخرم 


ول E‏ فاا 
الحرم في الأبيات أن يراد في 
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ومو مع العصب يمى قطفا 
ا في EN‏ مثله ورد 
سمي وففا و اد 
فإِنة بالكشفِ عِندَهُم عرف 
ا 
لكلةُ بالوتد المُجموع 
وقوعُها في آخجِر الجُزء فقط 
في الجُءِ بترا فيه إمّا آجتمعًا 
ذف مها اللام في القول الأسّذ 
وذاكٌ تَشْييث على القولينِ 


2 م 


۳ 


تاد حرف یاک إذاله 
سمي بالإسشباغ قولا واجدا 
E E E‏ محل 
زنل يها اهال تطر 
ا 


r ©0,‏ ت 9 ريم ن لے ت 
فهو يسمى غعلندهم معرى 


أوائل الألجزاءِ بعْض الأحرُفِ 


الأراجيز الأرجوزة 


وجَورُوا في أوّل الصذر إلى 
اول AR‏ بخرفين فقط 
رر إدا بدونه ل تق 
جرم E‏ منه بدا 


فصل في الخرم 

ا 
وما سویى أوائل الأبيات 
والخرم يذعى في «فعولنٰ» لا 
وفي «مفاعِيلنْ» إذا صح خرم 
فإن طرا الكفٌ عليه فرب 
وإن جَرى العمل به فهو جَمَمْ 


باب ما يخص الأجزاء من الأحكام 


EE OE حم‎ i 
فهويسمُى غاية فيه وما‎ 
را كص آول ااا‎ 
باب المراقبة والمعاقبة والمكانفة‎ 
إن لم يجُزفي سَبَيَنِ اَم‎ 
فذاتراقبٌُ ولكنْ مُبِْعًا‎ 
E 
واي جر ى خليا‎ 
وما يجوز التَرك والمَُرَاحمَة‎ 


٤٠ 


أرْبَعَّةَ نها وما زا فلا 
وما وی مامز خرمة ش طط 
في البيتِ مَعُناه فَرّكة لزم 
فاإتة تعر فا 


إن کان E‏ ويره رد 
وإن جَرَى الَقَبّْض بو فَُرمَا 
وا عر الق بالضر أقْسَ 
وفي «مفاعلتن» إلى العضب آنسّب 
فضا وفي المعفصوب ا 
والخرم مل الخزم و 


بالضرْب هن زحاف أو من عله 
يختص بالعُروض فصلا وسِمَا 
فإنة بُلئعى باابِيَداءِ 


EHR ERNE 
بغْيْرجزء واجد أن يُمَعَا‎ 
فهرّتعاقب ومطلقاً فرضص‎ 
ما فذا يلغونهة بريا‎ 


فيهيقولون بو مُكانقة 


فصل في آنواع المعاقية 

وکل ما روجف کی ا ا 
فهوعلى الخالين جين يطرا 
وما أتى الأمرَانٍ فيه جَمُعًا 


© ۽4 مء e‏ ~ 


وما حوی جزءَين منه يدعى 


٤١ 


الأراجيز - الأرجوزة 


ال دا عجزا وهذا صدرًا 


~~ @ ھ‎ o ١ ۰ 2 ٠ 
فإنه دا طرفين يدء‎ 


ETT E NE 
علل الأجزاءِ‎ Ee فيها‎ 
بالمنع والجواز فهو الوافي‎ 
ما عدا الكامل أو بحر الرْجَر‎ 
والتقل فيه ابت في الأحرّى‎ 
جَزْءأ ونهُكأ ذا وذا فيما ورذ‎ 
E E BES E 
إن حالف الضَرْبُ العَرُوض في الرَّوي‎ 
إن لم عير في العَرُوض حرفا‎ 
مُصَرْعاً پلا جلاف مِنْ أخذ‎ 


ف الل اوا الاه 


دو ات الطرا اا 


a 2 و و س‎ 1 ۴ LR 
a o کک س ي‎ 2 
محدوفه العروض وصلا فيه‎ 


ياب البححور 


فصل في أعاريض الطويل وضروبه 


الصَرْبٌ في بحر الطويل آختلم 


ا ی و ا 
سالماء او مقبوضاء او منحذفا 


الأراجيز - الأرجوزة 

ر م 0 

ص 2 ۳ لے و o,‏ 

ووحلده العروض فيه تشترط 

E O 0‏ ا 

وفيل فد تتحدف العروض 
# ° و ار o‏ ر 

ولا بجر ما لم a CSE‏ 


فی زحافه وعلله 


ETE EB ECE 


ار 
وكثرة القبض بها القبح آنجَلى 


فصل في أعاريض المديد وضر وبه 


الجُّزءُ في بحر المديد لازم 
وإن تَكلْ مَذوفة فهويرى 
E ES EEE‏ 
وإن جد حَبْنا وحَذَفاً فيها 


فی زحافاته وعلله 


الحبن والكفا به ولشكل 


2 و 


ما من الرّحخاف بالحشوجرى ‏ 


ا امتنع 
وضصربها المحذوف بالمنع حري 


فصل في أعاريض البسيط وضر وبه 


الخبن في العَروض والضرب يحل 


و ا E Es‏ 
وشذ مايرؤى لۀ ممانظم 


E E 
اكا ف ادرف الاي‎ 
وسم في العروض حكم الله‎ 
عليه دخلا‎ E وا کک وال‎ 


ر مل العروض سال 
2 او EE‏ أو ا 
الط ت اد لن الأحى 
فضربها آبتر» أو بخكيها 


يشهد فيه بالجَواز النقل 
طرَاً بلا خلافِ 
فهو على حَرُوضه الأولى طرا 
والخبْنَّ في ثانية العَرُوض دع 
والحلفٌ في المَقَصور عير مر 


آ وا 


مِنَ السيط وبه القطع صل 


س 


ولد لى ابرق ك 
والجَرْءُ فيه جائز إذا صدر 
E EE ET‏ 
أا إذاما المَطمُ حل فيها 
ورْبّما يُرْوى على القول الأشذ 
وضربها بالخبن ا تمل 
وبعْضهُ EE ES‏ 
في زحافاته وعلله 

الظل وا يووا ين 
وجائر في ضربه المذيل 
والخبْنَ في عرُوضه التي تصح 
وبالتزام الخبن فيما قطعا 
والطيّ في الضرْب وفيا جار 


o 
القطفٌ في الوافر منقول الأئر‎ 
والجَرْءُ مع صِخُتهايرتكبُ‎ 
ورد في المقطوفِ منه ارت‎ 


في زحافه وعلله 

بالعقص والقصم وبالعقضب الحرم 

وفيه بین العقل والنقص دخل 
ETT a‏ 

والقبيض في عروضه الاولى ندر 

ولا تجز شيئا مِنّْ الزحافِ في 


۳ 


الأراجيز - الأرجوزة 


وصحة العَروض E TEE‏ 
شلا اا ا اوا 
فهوّعلى مانقلوا يخكيها 
ق 
ولو يچيءُ مفلهافلا خألل 
EET‏ فيه أراه EE‏ 


جائزة وفي الأخير د 


ما جار في ا وامتره جلي 
مجزوة کو ا فيه آستبح 


في الضرب والعَروض من غير ضرر 
وسل الضَرْبٌُ إذن أو يُعْصَب 
ومثلة العَرُوض في القول القوي 


وربّما يطرق في البيتِ جمم 


تعاقبٌ إن كان بالعصب امل 


لعفل في الاخرى به المع اشتهر 
ضروبه طرا بلا E‏ 


الأراجيز = الأرجوزة 


فصل في أعاريض الكامل وضر وبه 


الفبرت في الكايل جين ا 
وربا يقطع أو باي آذ 
والح فیهما نه النقل جری 
وفيل ل E‏ ما به ا 
EEE EE EDT,‏ 
وضربها مَقطوع او ل 
ويغضهُمٌ شيط ا 
في زحافه وعلله 
اللخزل مثل الوقص فيه جاري 
فيه بين الخبن والطي آنبَرّى 
E SEE‏ دحل 
CS N‏ 
فصل في آعار يض الهزج وضصر و به 
الجَزءُ واجب بحر الهرّج 
وضربها سالم او ممحذوفُ 


SC a, 
القبْض والكف تعاقبابه‎ 
ِ 6 o يه‎ 


مشل الحَروض. سالمالا نكر 
ت وا ا فا 
ورّما يُلفى أخذمُّضّمَرًا 
ومو على الراي الأسَدً مُنْتَذٌ 
ا 
أو سام أ ات ميل 
مُرفلاً مُذيلا مُ>ّرى 
ولا يُرفل 


إن تم أجزاءُ 


والطي نوع بلا إضمار 
PEE EEE EET‏ 


2 
o 


لكل عروضة صجيحة تجي 
الفاق الد ةيف 
o ۶ 4 ٣ fo ,‏ 
وضربها ياتي على هڏذي الصفه 


ال اي اا 
فيه وفي | لعَروض منة أصلا 


زفقل قبل الضرب ١‏ 
والخرم والشتَرٌ به والخَرَبُ 
فصل في أعاريض الرجز وضر وبه 

ا الصخة والقطع 
ما ت EE‏ ورد 
والجَزءُ في سلامَة العّروضصٍ 
وا 5 EEE‏ ا لطر 


قى زحافه وعلله 


الخبن مشل الطي و برد 
ولوأتى منخبناماية 


والقطع والتمام فد يوافي 


ت 


3 
-» 
3 


فصل في أعاريض الرمل وضروبه 
الق والصحة فى محرت الرمل 
والجزءُ فيه ب المجرى 
ومو على ماصح تقلا يختلف 
ر ن ا 


في زحافه وعلله 


2 o۶ 


و عدا ا 2 زت 


4٥ 


فصل في أعاريض السريع وضرويه 


وفي السّريع الطيّ والكشف معا 


الأراجيز - الأرجوزة 


1 گ وه م 2 
وفي سدود وره يتمم 
o c.0 .‏ م و“ ر هھ 


للضرّب نة وعَروضه تصح 
ولا أرى للقطع فيهمّاسند 
اضرب لا يملع في القريضٍ 
رمَا يُرى مدا منكور 


ت الأجزاء ا مُطرذ 
ق A‏ ف إذا 2 


ا ھ٣‏ ا 
والخذف في عروضصه وفيه حل 
o‏ ب 
فاا 
2 و ° م 
كضربها والثاني فيه سقم 


ضرب باللا ة الت 


في الضرب والعَرُوض منة وقعّا 


الأراجيز الأرجوزة 


جاءَ مَطويّا به الوفف آندَرَجْ 
ویز فيها الشف غير ر 
ال والكشف إذا ماتبّتا 
وأصلما 2 على قول لر 
والوقفُ كالكشف بها يوافي 
فصل في زحافه وعلله 
اطي اق مجوزانِ 
والخبْنْ في عَروضه الأولى آنتفى 


٤٦ 


الضرب والعروض يطروى وتصح 
والوقفٌ فيهما إذا مايُنْهك 


في زحافه وعلله 

ال ولط بجا 
والخبل وفا کان ب وافي 
والطي : في المنهوك ا 


فصل في أعاريض الخفيف وضر وبه 


إا ق قي و 
والدزف ت فيهما ورتا 
والجزءُ مع صِحة هذين قبل 
وربماقيل: : يجيءُ القصر 


ولو يَجيءُ أصلماً فلا خَرَح 
فربمابغعدوجودو آنعده 
بهامعاً فالضرْبٌ تابعا أتى 
والشطر فيه في الأصح متفر 
وضربها کل ا فافي 


a‏ ص E‏ الغاني 


"a LO Gt 
کا وا ا‎ 


في الضرب والعروض ل يوافي 
o‏ 2 و ٤ت‏ 0 
والخبن فيه جائز انى ورد 


ەر ۶£ 


5 2 ا 


في زحافه وعلله 

ا ا 
) والشكل کال بما E‏ 
EE EE‏ 
اا ا ي 


هه ٣م‏ 


ومثله ا اا ت 


فصل في عار رد 
اضرب كالعَرُوض في المضارع 


في ر حافه وعلله 
E N‏ 
والبْنْ في العروض والضرْب يرذ 


فصل فى أعار يض المقتضب وضر وبه 


ال رى واجبا فى المقتضبُ 


فی زحافه وعلله 
الطي اا فلن ا 


. في أعاريض المجتث وضرويه 


E E O الجزءُ ء في‎ 


الشكل في ال EE‏ 


يض المضار ع وضر وبه 


الأراجيز . الأرجوزة 


ee 
لا حط ا‎ e ادن د فته‎ 


ضرُوبه وكانَ بالرذْف قهن 
0ھ ر س ”م ون٣‏ نض س 0ب ° 
والخبن فيما شعث أمنع مويعه 


يعریى وتر الجزءِ غير واقعٍ 


جار وقوع الخرب يشل الشتر 


ي o e TE‏ 
والطي کي العروضصِ والضرب و 
م سے ص o‏ 2 ص 0 


ت و £ 0 
والشّرب والعرُوض منه صحا 


2 o ۳ ر‎ 2 ~~ Ê 


الأراجيز - الأرجوزة 


الف والخبن ا تطرقا 


والشكل کالکفُ بضربه مضر 


فصل في أعاريض المتقارب وضر وبه 


إدا رر المتقارب اتف 
و E‏ وفيه القفے 
والحُذْف يشل القضر منْقُولٌ ب 


ټ ۶ £ 


وجزؤه مع حخَذفها معروف 


في رز حافه وعلله 
و م 4 ٤‏ ر 
الحذف في عروضه اوی دحل 


والقبٍض ذ في «فَعُولنِ» الضرب ت 
وقيل الضرّب طلقا هجر 
وجوزوا فيه مچيءَ الخرم 


فصل في أعاريض المحدث وضر وبه 


الخدت الذي االات اتضح 


۶ 


وقيلل فد E‏ 5 وتنقَطمُ 
ولس ا 2 
والضربٌ مَخبُون بو مُرَفْل 
في زحافه وعلله 

الخبن فيه جائر والقطع 


لن على تعاقب لا مُطلَمَا 
وفيه اا نظر 


ge‏ والبترٌ 
E‏ د اا 


د جُرى مَجْرّى الرّحافِ لا ال 
ومثله الجرَءُ الذي ماقبل فع 
إل الذي مع د الضرّب ڏک 
ا ا أو ا 


وافی بضرب ينه کالعُروض صح 
ومُوَعلى الحاليْنٍ فيها يُتبَعْ 
إن هي وافتَك مَعَّ السُّلامَة 
ا ا 


ا به عل الأ صح منم 
لن بجزءين وإلا آمََنَعّا 


الأراجيز - الأرجوزة 


باب القافية 


فصل في حرف الر وي 

حرف الرويٰ آخِر البيْتٍِ بدا 
برغا ف ااا 
ا جى الرى ا 
ولا الذي يشا بإغراب الرُوي. 
د ا با 
والياءُ إِنْ تحرکت في القافية 
TDR OBIE‏ 
وجُّوزوا الأمرين في ياء ا 
ر ج الع ا ا 
وجار في القأِيثِ يل تاه 
ويثل ذا مُجَوَرٌ في وَصَلها 
وألفُ المَقَصورِ ما فيها ضرر 


قصل في آنو اع القافية 
لاان ا ل ت 


E‏ يعد فى القول القوي 


وجوزوا الفصضل ولكن فر LL‏ 
وفي فة رايا وفي 


Te‏ افيا له كما روې 
EEE EE‏ ارادا 
ا ون کا به کون 
فإتنهماكالواو فيه كافِيّة 
ينفيِح الحَرْف الذي قبْلهُمَا 


1L :‏ ا 0 
وإن تشلد فرويها وحنب 


ع ۶ م ©g‏ ~0 
تانيشا آحتيج لها آو وصلا 


E RE EE 
إن سن س ن تله‎ 


وضعّفَ القول بآنها الرُوي 
من غير فصل فهو التَرَاذف 
ESS TEE‏ 
EEE EEE E‏ 


E REE ECT EE 


الأرأجيز -الأرجوزة 

فصل فی ألقاب حر وب القافية 
إا اى اقل االروى. حف 
حاتي الفا ل ي 
o,‏ ر ا ِ 0 
فهو دخيل وهي لتايس إن 
وجوڙوا کل رفظ مُنفرذ 
و خرف کان عير ر أصلي 
وللقراق كات د 0 ف 
فماعلى الروي ممجرى فيه 
وما على الدخيل إشباع وَمَا 
وما تلاه الرذف ذو ومَتى 
فصل في أسماء القافية 

فإن يكن حرف الرُوى لجقَة 
ETI YEE‏ 
ال الروي ل رددف 
الإاقواء والإاصراف 


تفاوت المَجْرّى بكسر أو بضم 
وإن على فتح وغيره ات 


بالمَد اؤ بالليِنٍ فهو رذْف 
كانت بلَفظة الرُويّ تَقَتَرن 
ك االو ا اة 
يذعَى خرُوجا بعد هاءِ الوصل 


الان ا ا ع 
وقتلة تع ا ا جيه 
قبل الخروج بالنفاد وما 


rE‏ بالرف أو مجرده 


فى الحروف 


E 


ول يج الاسِيس ؛ 
مُطلقة الرَوي 


اختلاف جرف الردف 
وه إذااجاء بماسوىالالف 
والردف بالياء مع الواو اتی 


الا يطاء 
ERE TE MEET‏ 


إأحج مير“ 


الا كقاء وال جارة 
E Bd‏ 

وعيب في الروي أن ياتي في 
وهُو إذا تقارَبت في المَخرَّج 
وغيره يلعُونه إجَاره 
الستاد 
وعيب أن يأتي في القصيد 
اف ي 
الت«حر يد والااقعاد 


ااال ك ات 
وا ا ا قف ا 


°١ 


الأراجيز -الأرجوزة 


e‏ باللين ل ا 


E E EEE EE 
إن کان بالتفريفٍ ي‎ 
فمُطلقا چ هاا الأغناده‎ 


يلي فتضَمِينٌ إلى القبْح انتمى 


قافية ا a‏ 


و یری في e‏ اجا 


مُختلفاً بالرذْف والتجريد 
ى 0 1 ٍ يې 
Ep EE EEE‏ 


وهُوّ آختلاف البحر في الضروب 
وهو به تفاوت العّروض ‏ 


الأرقط 


الغلو والتعذي 

وعیب تخريك مسكن الرّوى 
o f 2 ٍ 0‏ ا 
وهو غلو وتعلك إن أحل 
والأمر في هذين يشل ما شت 
خاتمة 

| ة : .° م © 

لمد في ضرب الطويل المنخذٍِف 
وفي الخفيف ما به القصر جَرّى 
ومَامِنّ الضرْب به القطعُ بررٌ 
کا المنسرح آقتضاه له 
وفي المديدِ ضرَبُةُ الذي آنستر 
وال رل E‏ الوزن 
لمماأسبغ من نامه 
أتسم سي 0 م ا بجود وافی 
نظمتها E‏ أ سے 
ا الي 
وافى بحَوْن المَلِكٍ الجليل 


o 


E E E 
مرَجِعُة للوَرْنِ في القول الأحىَ‎ 


حم وشدٌ فيه أن لا يرْتَدِف 
ومْله في المتقارب اى 
مِن کامتل ومن بُسيط ورز 
وقد يجي E EEE‏ 
والأمُرٌ فيممامر وجهه ظهر 
الفط ويا لجرالمن 
في بڏئِه يجري وفي تايه 
مَنظومَة العَُروض والقوافي 
خحالصة لهه الكريم 
فو ها ال قل المذال 


تاريخها ,اقل تحْفَة الخليل» 


الأرقط 


راجع : «الشعر الأرقط». 


أركان البيت الشعرى 


هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل» . 


or‏ الإ سراف 


الازدواج 
الف ناا الا م اي اا ا ايا 


الأسباتب والأوتاد 
راجع : والسنيب والوتد» . 
لإسباغ 
راجع : «التسبيغ» . 


الاستدعاء 


هو الإتيان بالقافية ليستوي ويم الوزن دون أن تفيد معنى زائدا. وهو عيب 
من عيوب القافية المعنوية . راجع «القافية»» الرقم ٦‏ الفقرة يب. 


) الاستعانة 
هو» عند بعضهم » التضمين . راجع «التضمين» » المعنى الثاني . 


الاسراف 


هو» عند بعضهم» الإإصراف . راجع : «اللإصراف». 


الإشباعم يه 
ال شباع 

هو حركة الدخيل“ فى القافية المطلقة”")ء سميت بذلك لأنها أشبعت 
الاخل .ولت غا ما متخن من الحركة بال إلى التاسيس" والروف 
الساكنين» وخاصّة أنها لا يمكن فيها من الحذف ما يمكن في حركة الرَويّ وهاء 
اللتين بعدهاء لأنهما قد تحذفان» تارةء وتثبتان مر أخرى» فالإشباع في 

بي الطيب Ê‏ (من الطويل) : 
ن الج اذ تستعْملَ الجَهلَ دونه إذا اتسَعَتٌ في الجلم طرق المظالم 

هو كسرة ۳ في «المظالم»» والألف في هذه الكلمة تأسيس. واللام 
دخیل . 

وسناد الإ شباع : هو اختلاف هذه الحركةء ومثاله قول الشاعر (من مجروء 
الكامل) : 

اصبز على كَيْدِ الحسّو ا ت 

E OS aS 

فالا شباع هو الكسرة ة في تاء «قاتله» في الت الأرلء وهو ضمة الكاف في 
اكل في الت الثاني » واختلاف الحركة هو سناد الإشباع . 

وسناد الإشباع عيب من عيوب القافية. راجع «القافية»» الرقم ٠٤‏ 
الفقرة ه 
بهدف استقامة الوزن» نحو تبليغ كسرة الراء في «الصياريف» في قول الشاعر 
(من البسيط) : 
Yd‏ 


(۳) هو لف تقع قبل الرويّ مفصولة عنه بحرف واحد متحرك يُسمُى الدٌخيل . 
)٤(‏ هو حرف مد أو لين» يقع قبل الروي من غير فاصل . 


o0٥‏ الأصراف 


تنفي يداها الحصى في كل هاجرَةٍّ نف الدراهم تنقادٌ الصّياريف 
وتبليغ ضمة ميم «منكم» في قول الشاعر (من الوافضر): 
فريشي منكم» وهواي فيكم وإن كانت زيارتكم لِماما 
ا في هذه الميم حی إن بعصهم يلحقون بها ا ظاهرة» 
فیکتبونها : SS‏ 
واللإشباع واجب في حركة الحرف الأخير من العروض 7“ والضرب)» وفي 
هاء اسم الإشارة. وفي الهاء التي هي ضمير مسبوقة بمتحرك. 
ویقابل الاختلاس الأشباع. راجع : «آلا حتلاس» . 


الاش 
هو الجزء (التفعيلة) الذى أصابه الشتر»ء وهو إسقاط الحرف الأول من 
«مفاعيلن) المقبوضة"» 8 دتصبح فتصبح «فاعِلنٰ»» وذلك في الهزج› والمضارع . وهر 


ا و ا ج فکان ا ا ي الميم 
والیاء ما صار به کالا د شتر العين . 


راجہ : و ا والعلل»» و «بحر الهزج»» و (بحر 
ا 


الاصراف 
الكسر مں جهة أخرى» وهو عیب من عیوتب القافية . راجع : القافية› الرقم c1‏ 
الفقرة ج . 
(۱) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 
(۲) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت . 
() أي التي أصابها القبض. وهوحذف الخامس الساكن . 


الأصلم ا ا 
الأصلم 
هو الجزء e‏ الذي ا الصلم وهو خذف الوتد المجموع() من 


ا ویدخحل جزءا واحداً هو «مفغولات». في بحر السريع»› فتصبح 
«مفعُو) وتنقل إلى «فعْلْنْ» . راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر السريع». 


الإضجاع 


هو اختلاف القوافي في الحركة . راجع : «اللإصراف»ء و «الإقواء». 


الإضمار 
هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء (التفعيلة) ولا يدخل إل تفعيلة واحدة 
هي «مُتفاعلنْ»» ا فة فتنقل إلى تفلن ١‏ إل ا 
فاش A‏ إن شت اة ون 
شت سکنته کما أن ا قا وإ ال 


تات به . 


راجع : «الزحافات والعلل» و «بحر الكامل» . 


الإطلاق 
هو عند بعضصهم › المجرى. راجع : «المجرى»» وراجع حروف الأطلاق 
التي هي الألف. والواوء» والياء في «ألف الإطلاق»› و «واو الإطلاق»»› و «ياء 
الاطلاق» . 


(۱) هو ما تالف من متحرکین فساکنء نحو: «اجل» ۸//. 
(۲) ابن منظور: لسان العرب. مادة (ض م ر). 


o¥‏ الاعتماد 


الاعتماد 


هو عند ابن رشيق'). ما كان من ال[ّحاف الجائز في الحشر : فى الجزء 
الذي قبل الضرت”“ “. وقال الدماميني : «الاعتمادء عند رر لا ا إل 
على قبض <“ «فعُولن». في الطويل قبل ضربه المنحذوف“ «فَعُولنْ» وعلى سلامة 
نونه في المتقارب قبل ضربه الأبتر"“ «فعٌ»» وكذا على سلامة نونه قبل عروض”_ 
المتقارب الثانية المحذوفة «فَعْل»ء إذا دخلها القطع”“ على القول بجواز 
قطعها»( . 

فالاعتماد» على هذا يعني ثلالة أمور: 

۱ قرت قيض «فعُولن» التي قبل الضرب المحذوف في الطويل» ومثاله قول 
السموأل: ۰ 
NNN LAS Unc‏ 


نعي رانا قلي عَييئنا ‏ فت لها إل كرام ليلو 


o/o// /// o/o/o//  /o// o//o// o/o// °0/°/o// /o// 
فول مفاعِين فون مفاعلن  فول مَفاعِيلنْ فغعول فعولن‎ 


TT 
سلامة «فعُولّن» التي قبل الضرب الأبتر في المتقارب» ومثاله قول‎ - ۲ 
: المعري في لزومیاته‎ 


(۱) ابن رشیق : العمدة. ج ۱ء ص ۱٤١‏ . 

(۲) هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب . 

(۴) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من اليك الشعرى. 

. هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة)‎ )٤( 

)٥(‏ آي : الذي أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من أخر الجزء. 

)١(‏ أي : الذي أصابه البتر» وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف و الوتد المجموع قبله. 
(۷) هي اللفعاة الأ ة فن الط ر الارل من اليك الشعرى: 

(۸) هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» وتسكين ما قبله. 

. ۸۸ عن عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل . ص‎ )٩( 


الأعرج د ا ا 0 


جويية رَحَيْيْفَيَةٌ ونصرانة ويَهوديُة 
مَجوسي يتن و حييفِيٰ ي ونصرا نتن و يهودِيٰ يه 
o/ o/o// /o// o/o// o/ o/o// /o// o/o//‏ 
فعولن فعول فعولن فع عون فول عون فع 


فالتفعيلة «فعولن» التي قبل الضرب سالمة من القبض. وبعض العروضيين 
يوجب سلامة هذه التفعيلة قبل كل ضرب من ضروب المتقارب عدا الصحيح »› 
ا ان م آم محذوفاًء أم مقصوراً. 

۳ - سلامة ا قبل عروض المتقارب البتراء «فعٌ»» على القول بجواز 
بترها'). ومثاله قول الشاعر (من مجزوء المتقارب) : | 

وروجك في النادي ويعلم ما في غد 


وروج كفنا دي ا ا 
o// o/o// /o// o/ o/o//  /o//‏ 
فل و ت فعُول ‏ عون مَل 


فالتفعيلة التي قبل العروض المبتورة سالمة : فعولن . 


الأاعرج 
هو نوع من أنواع المواليا > راجع : «المواليا» . 


الأعضب 
هو الجزء التفعيلة) الذي أصابه القضبء وهو اف الت لرل 
«مفاعلتن» السالمة» و فتصبح فتصبح «فاعلَتنْ»» و اف «مفتعلنْ»» وذلك في بحر 
الوافرء وسمي ا ی المعز» وهو المكسور القرن. 


ر أن اليدرة اذا دخلها القطع على القول بجواز حذفهاء لأن البتر هو حذف وقَظم . 


54 ج > ا الاغرام 


راجع : «الخرم» و «بحر الوافر» . 


الإاعطاء 


هو» عند بعصهم » الأجازةء وھی اخحتلاف حروف الرُوىّ مع تباعد 
مخارجها. راجع : «القافية» » الرقم e‏ الفقرة اأً. 


الأعقص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العقص› وهو حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن» المنقوصة(» فتصبح وفاغلت وتنقل إلى «مَفعُول»» وذلك في بحر 
الوافر. راجع :«بحر الوافر» . وسمُى بذلك تشبيهاً له بالأغقص من المعز» وهو الذي 
فقد أحد قرنيه مائلا. 


راجع : «الخرم»» و «بحر الوافر» . 


راجع : «لزوم ما ل يلزم» ت 


الإغرام 
له معنبان : 


١‏ - أن ييَمّ الشاعِرٌ وزن البيت دون أن يتم كلمة الروي؛ ومثاله (من الهزج): 
ایا کن E‏ ي 
EEK NE EOE‏ 


الاق ر ا د 
ولم يعرف الإغرام في شعر العرب الذين يحتجَ بهم وإنما تعمّده بعض 
المحدثين. ) 


التعليق المعرى . راجع : «التعليق المعنوي». 


الأقصّم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم؛ وهو حذف الحرف الأول من 
مفاعن؛ المفصوبة» فتصبح فال ول إلى َون وذلك في بحر 
«الوافره. وسمّي بذلك تشبيهاً له بالأقصم من المعزء وهو الذي انكسر قرناه من 
طرفيهما . 
راجع : «بحر الوافر»» و «الخرم». 


الإاقصاء 
«القافية»ء الرقم ٦‏ ا ز. 


الإاقواء 


هو اختلاف حركة الرويٰ (المجرى) بين الضم والكسر في القصيدة 
الواحدة. راجع : «القافية»» الرقم c1‏ الفقرة د. 


الاكتفاء 
هران کے عر اطا بی الا نے د ا ب 


)١(‏ أي التي أصابها العصب. وهو تسكين الخامس المتحرك. 


إا ر ب ي ب الت اران 
الآخرء لأنه مفهوم من سياق الكلام» وقد يكون المحذوف كلمة» كقول ابن 
لا أنتهى لا انى لا أرْعوى مامت في فيد الحياة ولا إذا. . 
والمقصود: «إدا ا وقد يکون المحذوف ا من كلمة» كقول ابن 
Ee aI GONE‏ 
ولققد کو كفت عنان عن اشا ا إِدا أ ل أ ا ا الا 
والمقصود «العنان»» وسياق الكلام يدل على ذلك لذلك حذف الشاعر نون 
العنان. | ) 


الإكفاء 


هو اختلاف حروف الروي»› وهو عيب من عيوب القافية الموسيقيّة . راجع 
«القافية»» الرقم ٦‏ الفقرة ب . 


الإلجاء 
هو أن تجبر القافيةٌ الشاعر أن يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع الرُويّ دون ميزة 

معينة فيه » نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 

NE N CE NC a 


راجع «القافية»» الرقم ۲٠‏ » المقرة «يج». 


ألف الترنمء أو ألف الإشباع » أو ألف الإطلاق 
هي التي تلحق القوافي المتحرّكة. وسميت بذلك لأنها تطلق الحرف من 


ألف التأسيس . .۲“ 
عفال الب وهر ال كرا إلى حال الك و اا الف الترنم آلف 
الإشباع » وهي تلحق الاسم المعرب» كقول امرىء القيس (من الطويل): 
E E E E E E E‏ 
) والفعل المبني » كقول جرير: (من الرجن : 
قلي الح هاا الايا ورل ا ةة ااب 
والاسم المبنيّ » كقول رؤبة (من الرْجَّز) : 
قل ودای اا 
با أبتا علَك أو عَسّاكاا 
والحرف» نحو قول زهير بن مسعود الضبي (من الواض): 
لخير أنت عند الناس هنا إا الداعي المُبَوْبُ قال: يا لا 


أف التأسيس 
راجع : «القافية» » الرقم ۳ء الفقرة أً. 


ألف الوصل 
راجع : «القافية»» الرقم CC‏ الفقرة ھه. 
الألفية 


هى القصيدة التى تصل غا أبياتها ا ألف بيت» وهي تنظم» فاده على 
- بحر الرجز» وتكون أبياتها مُصرعة جميعا» وكل شطرين فيها على قافية معينةء 
وأهم الألفيات فى اللخة العربية : 


)١(‏ أي : حان وقت رحيلك لَعَلّك تجد رزقاً. 
(۲) المثوب: الذي يكرر التداء. 


۴ أنواع السناد 
أ ألفية ابن معطي (۱۱۹۹ م/ ٥٦٤‏ ه- ٠۲۳١‏ م/ ٠۲۸‏ ه) المسماة 
«الدرة الألفية في علم العربية»» عدّتها ألف وواحد وعشرون بيتأء ومطلعها: 
يقول راجي ربو الغفور بحيى بن معطي بن عبد النور 
وهي أول ألفية وصلت إلينا. 
ب - ألفية ابن مالك (۱۲۰۳ م/ ٦٠۰‏ ه_- ٠۲۷٤‏ م/ ٦۷۲‏ هم المسماة 
«الخلاصة» في عِلم النحوي قلد فيها ألفيّة ابن معطي » ومطلعها: 
قال محمد هوابنُ مالك أحمَد ريي اللةّء خير مالك 
وقد اشتهرت هذه الألفية كثيرأً ووضعت الشروح حولهاء وأهم هذه 
الشروح شرح ابن عقيل» وقيل فيهما (من الطويل) : 
لألفيَّة الحبِر آبن مالك بهْجَة على عَيْرها فاقت بالف دَليل 
عليها شرو ليس يُخصى عديدها وأخسنها المنسوبٌُ لابن عقيل 
ج - ألفية ابن سینا ٩۸۰(‏ م/ ۳۷۰ ه - ۱١۳۷‏ م/ ٤۲۸‏ ه) في الطب 
ولها شروحات عِدة أهمها شرح اتن رش 


والغاية س وصح الألفيات هو نظم العلوم .راجع :«الأرجوزة» »و (بحر الرّجز». 


الانقطاع 
راجع : «الطفر والانقطاع». 


أنواع السناد 
راجع : «السناد») . 


افراع س ي ggيا‏ 


الإهزاج 
هو نظم الشخر عن رال راجع : «بحر الهزج» . 


الأويرا 
وهن ال الد ال حه ال ر ال ي اللج ت ف 
موسيقي متعدّد الآلاتء والذي تتخلله مشاهد راقصة في سياق عام من الحبك 
القصصيّ والإحراج الفنيَّ . ونشأت الأوبُرا في إيطالياء ثم نمت وتطوؤرت في 
معظم البلدان الأوروبية والأميركية» وشيّدت لها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأوپراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة من عواصم العالم المتحضر. وراجع : 


«الأوبريت». 


الأوبريت 


نوع من الأوبرا راڄ في أواسط القرن التاسع عشر» يتعاقب فيه الغناء 
والكلام» إلا أنها قصيرة» وتمتاز بتناول الموضوعات العاطفيّة الرومنطيقية . وقد 
جاء بها رؤادها ردا على الأويرا الهزلية التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم» وتفوق مواهبهم . 


الأوتاد 
راجع : «الوتد». 


الأوزان الشعرية 
راجع : «البحور الشعرية». 


0 ب انال 
الإيداع 
هو» عند بعصهم »› التضمين . راجع : «التضمين» › المعنى الثاني . 


الاٍیطاء 
هو تكرار كلمة الرَوىّ بلفظها ومعناها من غير فاصل أقله سبعة أبيات» وهو 
عيب من عيوب القافية اللوي . 
راجع : «القافية»» الرقم الفقرة ي . 


ال(أيغال 

هو أن يأتي الشاعر بالمعنى تامَّا» من غير أن يكون للقافية في تجويد ما ذكره 
صنع» ثم يأتي بهاء فتزيد بمعناهاء في جودة المعنى» ومن ذلك قول امرىء 
القيس (من الطويل) : 
ار ا ا ى 

فقد أتى الشاعر بالتشبيه كاماد قبل القافيةء فلمَا جاء بالقافية أكدت التشبيه 
وجَمُلته» فإن عيون الوحش غير مثقبةء وهي بالجَرْع الذي لم يقب أذخل في 
التشبيه. ومنهم من يسمي الاأيغال «التبليغ والا شباع» . 


. الجزع : الخرز اليماني فيه سواد وبیاض‎ )١( 


ب د ا ج ا الات 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويِها حرف الباء (راجع :«الروي») . 
والقصائد البائية كثيرة الشيوع في الشعر العربىّ نظراً إلى كثرة الكلمات التي تنتهي 
بحرف الباء» ومن القصائد البائية المشهورة تلك التي مدح بها أبو تمام المعتصم 
بالله بعد فتح عمورية» ومطلعها (من البسيط) : 
السَيّْفٌ أصدق إنباءٌ من الكتب في حخده الخد بين الجد واللعب 
بيض الصفائح لا سود الصحائفِ في متوِهنٌّ جلاءُ الشك والريّب 

ومن روميّات أبي فراس الحمُداني البائيّة القصيدة التي مطلعها (من 
الطويل): ٠‏ 
yS E SLI‏ 

ومن بائيات الف فصيدة ll‏ بها أخحت سیف الدولة» ومطلعها (من 
البسيط) : ) 
TS‏ كناية بهما عن أشرف السب 
اجل قذرك أن تسمي مرّبنة ون يصفك» فقد سماك للعَرّب 


البتر 
هو» في اللغة» القطع› وفي الاصطلاح» إسقاط الت الخفيف()» من 
اخر الجزء (التفعيلة)» وحذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله (البتر= 


gs ٫ ج «فعٌ»» وذلك في‎ iT 
«فاعلاتنْ»» فتصبح فتصبح «فاعل»» وتنقل 2 «فعْلنْ»» وذلك في بحر‎ - 
المديد.‎ 


والجزء الذي يدحله الوس «مبتورا» . 
راجع : « بحر المتقارب»» و « بحر المديد». 


ر0 
البتراء 
%۰ 


راجع : «الأبتر». 


البحر 
راجع : «البحور الر ت 


بحر البسيط 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 


قعل فاعِلنْ سملن فاعلَنْ a‏ 
ق امال تاا . ومنه قول الشاعر: 


.)°/( هو ما تألف من حركة فسكون» نحو «لم»‎ )١( 
. )°//( اکن نحو «بلی»‎ O ۲( 


س ت نط الط 


اى ا الاي الالال ال 
ELE PE TESEE‏ 
o//o/ o//o/of o/f/o/ o//o/o/ o//o/ o//o/of o//°/ o//o/o/‏ 
مستفيلن فاعِلن مُستفلن فاع فين فاعِلَن مُنْتفيلُن فاعِلَن 

تة سین البسيط بهذا الاسم لانبساط أسبابه» آي تواليها في 
مستهل تفعیلاته السباعية وقيل لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة 
نما د تّوالی فیهما ثلاث حرکات . 

۳ - مفتاحه : 


. عار يضه وأضربه: للبسيط أربع أعاريض وسته أضرب‎ - ٤ 


- العروض الأولى مخبونة» رفَعلْنْ) ولها ضربان: الأول مخبون مثلها 
(فعلْنْ)» نحو قول الشاعر: 
ل تنالي الاس ما مالي وكرت وسائلي القوم ما مَجدي وما خلقي 
لا تسْالِنْ ناس ما مالي وكد رتهو وسَائِلل قوم ما مَجدِيٰ وما خلقي 
o//o/o/‏ کک 4 o//o/o/  o//f °o//°//‏ کک 
e‏ الثاني E‏ ننن e‏ الشاعر: 
يا طالِبَ المَجْدٍ دون المَجْدِ مَلْحمَهَ ٠‏ في طيّها حطر بالتفس والمال 
ياطالټل مَجْيدُو ٽل مَجيِمَل حَمننْ ‏ في طييها حطر تفس وَل مالي 
o//  o//o/o/ o/f/ °//°/o/ o///  o//o/o/ of/o/ °o//°/o/‏ 


)١(‏ الخبن هو حذف الثاني الساكن» و يصبح العروض والضرب «فَعِلُنْ». 
(۲) ي أصابه القطع » وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسکین ما قبله . 


ا ا ر ا ا ج ج ی ی 


العروض الثانية 8 (مُستفْعِلنٰ)ء أي بسقوط «فاعِلن» من 
کلا الشطرين . جور ٠‏ فيها الخبن» | a‏ «مفاعِلنْ»» والطىّ» فتصبح 


«مفتعلن» 2 ثلاثة أضرب : + ازل ا 7 نحو قول لار 


i o//o/o/ o//o/o/ o//o/ o// o/‏ / / /ه / /0ه 


ويجوز في هذا الضرب الخبن فیصبح «مفاعلان»» والطي فیصبح 
«مفتعلان»» والخبل» فیصبح « فعلَتان ٩»‏ والضرب الثاني صحيح مثل العروض 
(سفعلن: وتال له المخرى 7( ر رل الفاغ 


ي وقوفي ی د َا ae‏ داړس, ا 


9 o/o/ //ه //ه‎ o/ /ه‎ o// 9 o// o//o/o/ 

ا فاعلنْ مستفعل؟ مستفعل؟ فاعلن مستفعل: 
ورزر هذا الضرب ما يجوز في ع فيصبح «مفاعِلَنْ»» 

وطي e‏ ا والضرب ا (٤(‏ «مفعوان). نحو قول الشاعر: 


O E TET 
o/o/o/ o//o/ o//o/o/ o//o/o/ o//o/ o//o/o/ 


و ي 0٣‏ ⁄ ‌ هى ہن ۶ م نح O‏ ۶ 


مستفعانٰ فاعلنٰ مستفعلن مستفعلٰ فاعلنْ مفعولن 


)١(‏ أي أصابه التذييلء وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء. 
(۲) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 

(۳) هو التفعيلة التي سلمت من علل الزيادة مع جوازها فيها . 

)٤(‏ أي أصابه القطع» وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 


۹ و ا ا بحر البسيط 


ج - العروض الثالثة مجروءه مقطوعة (مفعولن)› ولها ضرب واحد مجزوء 
شن وشاهده : 


۴ ا ب 


ا او و ا 
o/o/l ofl offofof/ o/o/o/ o/// o///°/‏ 


تفيل فاع تفر مين فاع فون 
ويجوز في هذه المروض وفي ضربها الخبن»ء في فیصحان فیصبحان «فعولن», 
وإدا التزم الشاعر فيهما هذا الخبن› وهر التزام غير لازم» ت ا ا 
البسيط». نحو قول الشاعر: 


مراك أُواك يا حخياتي للمَنّء والحْبّ» والخاود 
أهواك أه واك يا ) ا للف زل ول حلوډيٰ 


o/o// o/// o//°/o/ o/o// o//o/  o//0/o/ 
مستفعلنٰ فاعِلنْ فول مستفعلنْ فاعلن فون‎ 


ولا يجوز في تفاعيله لطي“ إلا على شذوذء وللبحر البسيط شواذ منها أن 
للعروض الأولى (فعلن) ضربا ثالثا على وزن «فال» کأنه خد ) مُذال . 


° - شواذه : من الشذوذ أن تأتي عر وصه المجزوءة حذاء مخبونة على وزل 


«فعل»() . ولهذه العروض ضربان: 


أ الضرب الأول مخبون «متفعل»» وينقل الف «فَعولْنْ»» وشاهده : 


)١(‏ هو حذف الرابع الساكن. 

)۲( أي أصابه الحذ وهو حذف الوتد المجموع من اخر الجزء. 

(۴) أي أصابه التذييلء وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء. 

)٤(‏ أصلها «مستفعلنْ»» فأصبحت بالحذ «مستفٌ»» وبالخبن «متف»» فنقلت إلى «فعّل». 


ا ا ا 
إل شِواء وشو وَبَبَ البازل الامُون 
إلنّ وأ ذو ون وبل بازلِل اموي 
o/o/f off/of offl/ o// off o///°/‏ 
ب _ الضرب الثاني أحذ مخبون مثلها (فعّل)» وشاهده: 

ا ا او 
عَجبْت ما افرَبل أجل تارا اك ال 
o// o//o/ o//o/o/ o// o//o/ 0‏ 
مفاعل فعِلنْ فل مستفعلن فاعلنٰ فل 

وللعقاد قصيدة على هذا الضرب» منها 

صرت الو ى ا ا 
ات عمان ل خط ءل غد 
o// o//o/  o//0/o/ o// o//o/  o//o/o/‏ 

ومن شذوذ البسيط. أيضاًء ما رُويّ مِنْ مَشطوره» ومثاله : 

ر اها الد مسل اليل لا 
َرُنْعَفاً ‏ لدم يتل ل وعدم 

o//o/ ٤ o/o/ o//o/ o// o/ 

ولأحمد شوقي مطولة من ثمانية وستين ین پیا على هذا الوزن» مته 

طال عليها القِدَمٌ فهيىٌ وجود عدم 
طأن عل ملقم هي وجو معدم 
o//o/ o///o/ o//o/ o///o/‏ 


ر 20 2 


E‏ فاعلنْ مفتعلن فاعلن 


)١(‏ الخبب: نوع من سير اللإبلء يكون بنقل اليدين والرجلين معا. البازل :الناقة بلغت تسع سنين» فتمّت 
قوتها . الأمون: يؤمن عثارها. 


۴ بحر البسیط 


ولخليل مطران» ا على هذا الوزن دصدة lL‏ بها ولي الدين نکن 


بولد» ومنها 
با ا ا ا اى ا 
o//o/ o//0/o/ o//o/ o//0/o/‏ 


یر ع E ٩⁄٣‏ چ م ن °٥‏ ر 0 


مستمَعلنٰ فاعِلنْ مسْتَفْعِلْنْ ‏ فاعِلنْ 
وربّما دخل الخْبنْ عروضه وضربة» فجاء على فين : 
اترا ب E‏ 
oll ole ofl oll)‏ 
٦‏ - زحافاته وعلَلَهُ : يجوز في حشو هذا البحر: 
أ الخبن» e‏ به «فاعلن»: «فعلنْ»» وتصبح ل 
«مفاعلنْ»» وهو زحاف سائغ مستخسن . 
ب _ الطىّ» و به ا «مفتعلنٰ»»› وهو أيسر احتمالا من الخبل 
إ9 اله لا يبلغ» من الخفةء > ما يبلغه الخبن. 
ج - الخبل» فتصبح ف : «فَعلتنْ» . 
د الخزم)» نحو قول الشاعر: 
ولتي لك لا مجرت اني انوت بالهجر عن رنب 
فال ت س المخلع» وقد خزم بثمانية أحرف» وهي «ولکنني »۰ وإِن جعل 
«لكني» بترك نون الوقاية » خزم بسبعة أحرف . 
آنا بالنسبة إلى عروض وضرب هذا البيت فقد سبق القول إنه يجوز في 
ضر المديل (مستفعلان)» الخبن فيصبح «مفماعلان»› والطي› فیصبح 
«مفتعلان) » والخبل› فیصبح «فعلتان) . 


)١(‏ هو زيادة على الوزن في اول الشطر الأول. 


بحر البسيط V4.‏ 


رر ي عر رر الصحيحة (مُسْتَفْعِلَنْ) الخبن فتصبح 
«مفاعلن»» والطي » > فتصبح «مفتعلنٰ»» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 
الصحيح . 

ویجوز في عروضه المجزوءة المقطوعة (مَفْعُولنْ) الخبن» فتصبح 
ل وتنقل إلى «فعُولنْ»» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء المقطوع . 

۷ شيوعه واستخدامه : هذا البحر من البحور الطويلة التي يعمد إليها 
الشعراء في الموضوعات الجديةء ويمتاز بجزالة موسيقاهء ودقة إيقاعه» وهو 
يقترب من الطويل في الشيوع والكثرة» أو بعده بقليل» ولكته لا يسع مثله 
لاستيعاب المعانيء ولا يلين لينه للتصرّف بالتراكيب والألفاظ» وهو» من وجه 
آخر» يفوقه رقة» ولذلك نجده أكثر توافراً في شعر المولدين منه في شعر 
الجاهليين . 

ومن وافي البسيط معلقة النابغة الذبياني » ومطلعها: 
تاا اااي ال .ات قال عا سا ا 

ولامية العجم للطغرائي » ومطلعها: 
أضال ارائ صانتني عن الخَطل وجلَيّة الفضل زانتني لدى العَطل 

وبائية أبي تمام في مدح المعتصم بعد فتحه عمورية» e‏ 
CE EA‏ إنباءٌ من الكتب ‏ في خد الخد بين الد واللْعب 

ونونية ابن زيدون» ومطلعها: 
أضحَى التنائي بديلا مِنْ تدانينا وناب عن طيب أقيانا تجافينا 

أما مجزوء البسيط. فقليل الاستعمال لما فيه من إيقاع ثقيل مضطرب» وقد 
ضرب قدامَة بن جعفر المثل به لقبح الوزن به. ما مجزوؤه المسمّى ب «المخلع»» 
فقد استحسنه شعراء العصر العباسي » وأكثروا من النظم فيه» ومنه قول ابن الرومي 
في الهجاء : 

وجك ياعَمُرو فيه طول وفي وجوه الكلاب طول 


Ve _‏ بحر البسيط 


۸ خلاصته : وزنه في دائرته : 


مسَفْعِلَنُ فاعِلنْ سملن فاعِلنٰ مستَفعِلنْ فاعِلَنْ مَُْفْعِلَنْ فاعِللْ 
a‏ 
العروض الأولى «فعلنُ» ولها ضربان : 
أ ضرب مخبون (فعلنْ) . 
ب ضرب مقطوع (فعْلْنْ). ٠‏ 
أ مُسْتفْعلُنْ فاعِلن مستَفلن مُستفْعلْنْ فَاعِلنْ مُسسَفْيلنٌ لن 
ب معن فاع مين فين مين فاعن تفيل قفن 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مُسْتَمْعلُنُ»» ولها ثلاثة أضرب 
أ - ضرب مجزوء مذيل (مستفعلان) . 
تب و فخ یل 
ج - ضرب مجزوء مقطوع نون 
ج EET‏ تا E RR‏ ا EE‏ 
العروض الثالشة مجزوءة مقطوعة «مَفْعُولن»» ولها ضرب اج مثلها 
فرلا 
مُستَفْعلن فاعِلنْ قن مُسْتَفْلنْ فاعِللْ مَفْعُلْنُ 
۹ - نماذج منه : 
ا الف لا ذُفْبَ الهُوى أبداً ‏ أسَهَرْتَ مُضناك في جفظ الهوى فنم 
لوكت ثري ما لقا من شجَنٍ لنت ارق من آسى ومن ضفخا 
واقس المد حَقَاً لا بالف ا TERE.‏ 
بات عا ففليي اليم مول EEE‏ 
أصحى التنائي بَدِيلا مِنْ تَدانينا وناب عنْ طيب لُقّيانا تجُّافيناٍ 


بحر الخبب 

وجهك ياعَمُروفيه طول 
لا ُتَر العَدَ ل i‏ م 
سكب وهي تجني الور قاثِة 
ما صرح الخوؤض عمّا في قرارَتِه 
قد طالَ يا @ ب اسا 
e‏ الأمن في ا 
وري خاطري بكري 
بكل شيْءٍ | إذا ما تم وان 
E E‏ 
یا مُذکي النار في جواڼجي 
اا ا EE‏ 
عاج الشقّي على رسم ا 


وفي وجوه الكلاب طول 
يزول عنها ولا تزول 
إن العَّبيدَ اا کی 


ا الوزدٌ. قلت : ا داك 


من لين إل E‏ 
إن مات ۴ صبوة EEE‏ 
من عصفها الجارفِ العنيد 
وأبْمَظطي الشوْق مِنْ ديد 
لاا الأول الج 
فلا ير بظيب العيش ,إنستان 
دائی 


o 


ا دوا وا 
وعجت أسأل عن اة البلد 


هو أحد أنواع بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك»» الرقم 0 . 


چ ر 
١‏ - وزنه: وزنه فی داثرته : 


o#A © 


فاعلاتن مستفع لن فاعلان 


۲ - تسميته : سمي بحر 


الد : 


” 


و 


لخفته › وهذه الخفة متأتة 


۷ 00 پحرالخفیف 


كثرة أسبابه الخفيفة( "٠ء‏ والأسباب أخحف من الأوتاد“" . 
۳ مفتاخه : 
٤‏ أعاريضه وأضربه : لهذا البحر ثلاث أعاريض وخمسة ا 
أ العروض الأولى صحيحة (فاعلاتن)» ولها ضربان : 
۱ الت الأول صحیح مثلها (فاعلاتن)ء› وشاهده قول الشاعر: 


ا اا اا ا 


حل امل مان 5ز ىما لى وللت علوين بشيحاليٍ 
o/o//o/‏ و o/o//o/ ) o///o/ o/o//o/ ` 0/o//o/‏ 
ار و فاعلاتن فاعلاتن مستفع ل فاعلاتن 


- الضرب اني کک رفاعِن)» 


E‏ متم فل اينم اځزان مو5 ررق 
o//o/ o//o/o/  0o/0//o/ o/o//o/  o//o/of  o/o//o/‏ 


ا و ل ا 


: وشاهده‎ e 

لزنا يَزمأعلى عابر e‏ 
إن قدرنا يومن علي عامرن نمل من هو أو ندع مرل 
o//o/ o//o/o/ _ o/0//o/ o//o/ o//o/o/  o/o/f/of/‏ 


o۶ ر0‎ °٣ ن‎ ۶ a 6 o 2 ٠ 

. يتألف السبب الخفيف من متحرك فساكن‎ )١( 

(۲) يتألف الوتد من متحركين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحرّكين بينه) ساكن (وتد مفروق)» واللفظ 
بالحرفين الأول والثاني من الوتد المفروق مثل النطق بالسبب الخفيف . 

(۳) أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 


بحر الخفيف __ ۷۸ 


e 


ج - العروض الغالثة مجزوءة() صحيحهة (مستفع لن)› ولها ضربان: 
۱ الضرب الأول مجزوء صحیح مثلها (مستفع لن)» وشاهده : 


لبت شی رئ ماترق ا E E‏ 
ليت شعري بادا تری ام عَمُرن ‏ في 
o//0/o/ o/o//o/ o//o/o/ o/o//o/‏ 


£ o م‎ ۶ 


فاعلاتن لن فاعلاتن 2# ل 
- الضرب الثاني مجزوء مخبون) مقصور<) ضغوأن). وشاهده: 


كلل خطبنْ ‏ انلم تو .نوعضي و 
o/0// ofl oflefe/ o/0//0/‏ 
فاعلان e‏ فاعلاتنْ َعُولنْ 


© - شواذه: من شواد هلا ار أن يأتي لعروضه الصحيحة (فاعلاتن) صرب 
محذوف مقطوع(“), أي ور (فعلن)» وشاهده : 


قذسَمغناماقالة ومۇإفك مِن كذوب كندب باغي 


َ 
0 


ذسَمغاً ‏ مَافَلَهو وف ين دوين بدن باي 
o/o/ o//o/o/  0o/o//o/ o/o//o/  o//o/o/ o/o//o/‏ 


الان امع لن اعاس فاعلاتن مستفع لن فعْلن 
ومن سواد أيضا أن يأتي لعروضه الصحيحة» أا ضرب مةد 9 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(۲) أي : أصابه الخبن» وهو حذف الثانى الساكن من التفعيلة . 

(۳) أي : أصابه القصرء وهو حذف شاکن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه. 

)٤(‏ أي : أصابه القطع» وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

. أي : أصابه البتر» وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع‎ )٥( 

. أي : أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين متحرّكه‎ )١( 


4 بحر الخفيف 


(فاعلاٰ) » وضرب آخر محذوف مخبون› (فعِلنْٰ) ومن شواهده الضرب الأول 


قول الشاعر: 

لت أذري مادا نولو فنا غير اني ممن يفول الف 
لست ادر مادا يقو لون فيا را ا ل 
oo//o/  0o//o/o/  o/0//o/ o/o//o/  o//o/o/ o/o//o/‏ 
فالا مُستفع لن فالا فاعلاتن مقع لن فاعلان 


ومن شواهد الضرب الثاني ل الشاعر: 
EE‏ أوطانها وآستمَرّت وات ا E‏ من طلل 


داف اارطاهاا وسرت إذ رات ما تهواهمِنْ طللي 
o/// o//o/o/ o/o//o/ o/o//o/ o//o/o/ o/o//o/‏ 


ومن شواذه» أيضاًء أن يأتي مجزوء الخفيف بعروض وضرب مقصورّين 
(مفعولن) > فإذا دخلهما الخبن صارا «فعغولن»» ولابن المعتز قصيدة من هذا 


النمط يقول فيها Ê‏ 
تال وجڍي وداما ال ا 
اكل اللخم يني واب العظامَا 


٤  لكشلاو زحافاته وع يجوز في شو الخفيف س والكف)ء‎ - ٦ 
«فاعلات»» وبالشکل «فعلات»»‎ El. فتصبح «فاعِلاتن» ا «قلاتن»‎ 
فتنقل إلى «مَفاعلن»» وبالكف»‎ Ck وتصيح «مستفع لنْ» ن «متفع ل‎ 
«مُسْتَفعم لً»» وبالشكل «متَفعل»» فتنقل إلى «مَفاعل». وتجري هذه ال[ّحافات‎ 
وفق قاعدة المعاقبة). فإذا دحل الخبن تفعيلة منه سلمت التفعيلة التي قبلها من‎ 


( أي : أصابه الخبن» وهو حذف الثاني الساكن . 

(۲( 7 کک التفعيلة . 

)٤(‏ هي e E E‏ خاو رن لا ما م ال خافت: أو رُوحف 
أحدهما وسَلم الآخر» اران اچ 


بحر الخفيف A*‏ 


الكف» وإذا دخلها الكف سَلِم ما بعدها من الخبن» وإذا دخلها الشكل سَلِم ما 
ن ا ا ا 
وأما بالنسبة ا أعاريضه وأضربه» ا الكفّ والشکل في «فاعلاتن» 
و«مستقع لن الواقعتين ا وذلك تحاشيا للوقوف على حركة قصيرة. 
ويجوز الخبن في «فاعلاتنٰ»» و (مستفع لن و «فاعلنْ»» سواء ات 
عروضا م ضرباء فتصبح » على التوالى : «فعلاتن»» و «مفاع لن“ و «فعلن» . 
ويجور الاخ في «فاعلاتن»» الواقعة را فتصبح «فالاتن»» أو 
«فاعاتن»» وتنقل اف «مفعولنٰ»» نحو قول ك 
مَنْ أطاق آلتماس اا و 
کل غاد لإحاجةيتمنى أ کور الا ف ا 
حیث جاء صرب البيت الثانى «رئالا»» مشعنا على وزن «مفعولنٰ»» في 
حين جاء صرب البنت الأول (ه ال على وزں «فعلاتن» دوں تشعیٹ . 
ويجوز التشعيث» أيضأًء في «فاعلاتلْ» إذا كانت عروضاً في حالة 
التصريع). کقول ابی دهبل الجمحی 0 ۰ e‏ 


طال ليلي وبتت کل محزونی ور هموم في کک 
o/o/o/  o//of/  o/o//o/ o/o/o/ o//o//  0/o//o/‏ 
اعلا تفاع فمو فاعلان ‏ مفاعلن مقون 


والشغبت اکر ها بكرن سانا إا كان ال ب مردف 0 فا کان غ 
مردّف» ل شت الال 


. هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع‎ )١( 

(۲) هو «أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية في البيت المصرّع على أن تكون 
عروض البیت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه وتزید بزیادته» . 

(۳) الردف حرف مد أو لين قبل الرَويّ من غير فاصل سواءٌ أكان الرّوىّ مطلقاً (متحركا)ء أو مقيّداً- 


[ ۸ س حبس ا ال ح فت 


E ۷‏ واستخدامه : «هذا البحر e‏ على الطبع»› وأطلاها على 
السمع. شه الجر الوافر في اللين والسهولة› حتی إن النظم فيه يقرب من التثر. 
وهو يصلح لموضوعات الجد كالحماسة والفخر ولموضوعات الرقة واللين کالرثاءء 
والغزل» والوجدابیّات» وهو إن يكن كالبحر الطويل في الفخامة والجلالء 
ولا كالبحر المنسرح في اللين والتكسر > فاه آخذ من كل منهما بنصیب» . وقد أكثر 
الشعراء من النظم عليهء ومنه معلقة الخارت ن حا وا 


ا بيِها أ اء رت E‏ ميه النواءُ 
وسينية ة البحتري في وصف إيوان كسرى» ومطلعها: 


ا فعا صا ل جي 
وقصيدة ابن الرومى فى هجاء صاحب اللحية الطويلة» ومنها: 

إن تطل لحيّة لك ورن فالمخالي مْروفة للحمير 

علق الله فى عذاريك يمخلاة EEE‏ پر شعير 


۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 


“os oh‏ هه 2ه 


فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


وله ثلاث أعاريض وخمسة أضرب على المشهور: 
أ - العروض الأولى صحيحة (فاعلاتنْ) ولها ضربان : 

| - الضرب الأول صحيح مثلها (فاعلاتنْ) . 

۲ - الضرب الثاني محذوف (فاعِلل). 

العروض الثانية محذوفة (فاعلَنْ) ولها ضرّب محذوف مثلها (فاعلن . 
ج - العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مستفع لن لها ضصرتان“ 

١‏ - الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مستفع لَنْ). 

۲ - الضرب الثاني مجزوء مخبون مقصور (فعُولَنْ) . 


(ساکنا). وحروف المد: الألف والواو والياء بعد حركة محانسة»› وحرفا اللين هما الواو والياء. 


i RE‏ بيْنَ طَعْنِ الا وخفقي البُنود 
> بقومي ا را وينفيسي فرت > بجدودي 


أيهذا الشاكي وما بك دا کن ا کا چ چيا 
والذى تفسه بير جمال لا يَرّى في الوْجُودِ شيا جميلا 
E OSE FE‏ رفؤاڍي فر الى حرق 
فالمنايامِنْ يِن غاووسارٍ كل حي برها علق 
إن تل لحية عليك وتفرض EEE‏ َغْرُوفة لِلحَمِيْر 
حل الا ا ا ل ا ي 
صنت نفسي عا يدنس نفسي وترفعت عن جّدا كل جس 

صَجبَ الاس بادا الرفانا وع احم ين رة ماع اا 
NG‏ فْمِنَ العَجّز أن تمُوت جانا 
فة اج من الهوى وهو في القلب داجل 
من يَهُنْ يهل الهوان عكِه مالجرح بميّتٍ إيلام 


a a‏ نوح باك ولا ت شاد 
Tai o‏ 


| - وزنه : وزنه في دائرته : 

u o 9 ٤ e ٍ‏ ٍ ا ا م 8 
۲ - تسمیته : احتف فى سبب تسميته» فقيل لاضطرابه» وهو مأخوذ من الناقة التي 
باتع فخذاها e‏ اضطرابه جواز حذف حرفين من كل تفعيلة من تفعيلاته. 
وکثرة إصابته بالّحافات» والعلل» والشطر والنهك. والجَرّءء فهو أكثر البحور 
EVIE BSL‏ . وني هذا يقول المعري في لزومياته : 

بقائي الطويل وغتي البسيط وأصَبَحت مُضطرباً كالرجر ) 


وقال ابن دريد إنما سمي بهذا الاسم لتقارب أجزائه» وقلّة حروفهء وقيل : 
بل سمي بذلك» لأن الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاءء فهوء بهذاء شبيه 
بالراجز من الإإبلء وهو ما شد إحدى يديه» وبقي قائما على ثلاث قوائم . 

۳ مفتاحه : 
٤‏ - أعاريضه وأضربه: 
لهذا البحر أربع أعاريض E‏ 
أ - العروض الأولى صحيحة ت (مستفيلنٰ) ولها ضربان : 
| - الضرب الأول صحيح مثلها (مُستَفْعِلنْ) » نحو قول الشاعر: 
دار ااي إ ا حَارَةَ قفرا E‏ آباتها يشل الزر 
دان سل می إذسَلي می جرت ففرن ری ایتا ززب 
o//o/o/ o//o/o/ o//o/o/ o//o/o/  o//o/o/  o//o/o/‏ 
E‏ (مستفجل) وينقل إلى (مَفْعُولنْ) » وشاهده: 
اللبرف ا تريح ساك بولفلب ا جاهد مَجهود 
اقب مد هامستري حن سَألِمُنْ ‏ وَقَلبٌ من ني جاهدن مَجهودو 
o/ ٤ o/ ٤ o//0/o/‏ 
وهذا النوع يث يشتبه بنوع من آنواع ی 
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ب -العروض الثانية مجزوءة) صحيحة” (مُستَفْملنٰ) وضربها مثلهاء وشاهده: 


(۱) أي ی أآصابه القطع › SE‏ ساكن الوتد المجموع وتسکین ما قبله . 

(۳) في هة الدة يرن اذ الي هر الخو راسفطت اة واجدة هة كل شظر س فطرة ١‏ 
الو 

(۳) أي لم تدخلها عِلة. 


و ا ا 2 ی ۴ ٤‏ 5 م ١‏ ي 
قد هاج قل بي منزلن من امم عم رن مقفرو 
o//o/o/ o//o/o/ o//o/o/ o//o/o/‏ 


ج - العروض الثالثة مشطورة “ صحيحة (مستفعلنٰ) وهي الضرب› 
وشاهده: ) 
ما ها أخزانأ وشوا قد شجا 
ما هاج أ ران وش ون قَذ شجاً 
o//o/o/  o//o/o/  o//o/o/‏ 
۵4 َ4 ۳ . ۵ 4 ی ۰ 4 7 ا ۰ 
٤‏ - العروض الرابعة E‏ صحيحة (مستفعلن) وضصربها مثلهاء 
وشاهده: 
o//o/o/ o//o/o/‏ 
0° 3 ۰ 0 8 ا 
اراد استدرك بعضهم لهذا الخ روا خحامسة مقطوعة (مفعولن) ولها 
صرب مثلها» وشاهده : 
آنا السروجي وهذي عرسي وفيس كفءُ ادر غير الشمسٍ 
E e SS‏ 
o/o/o/ 0o//o/o/ o//o// o/o/o/ o///o/ o//o//‏ 
مفاعلن مفتعلن مفعولن مفاعلن مستفعلن مفعولنٰ 


. في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المشطور (أسْمّط نصفه)ء لا العروض‎ )١( 
في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المنهوك اسقط ثلثاه)» لا العروض.‎ )۲( 


0 و ا ا و ا 
ويدخل الخبن في هذه العروض وضربهاء كقول الشاعر: 
ولأطرقنّ جصتنهم صّباحاً وأبرَكَنٌ مَبْرَكٌ النعامَة 
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ولأطرقن ت جصنهم صباحنْ ولأبرکد مركن نعامه 
o/0// o//o// o//o/o/ o/o// o//°// o//o/o/‏ 


ا . والشذوذ هنا ليس من ناحية الصَرب» لن هذا قد يأتي 
مقطوعاً مع العروض الصحيحةء وإّما الشذوذ في فَطع العروض» ولذلك فإنَ هذا 
النوع إذا جاء مشطوراً مُصرٌعأء فأصبحت عروضه هي الضرب» لم يكن شاذا 
فقد أتى كثيرأ في الأراجيز. 

ومن شوادّه أيضاًء أن يأتي ضربه مقطوعاً مُذيَّلا› رمَفعولان) لعروضه 
الأولى SG‏ ا E‏ ا e‏ 


ا فوق اق ب سهوقن 5 عششر صا ل ان 
o0/0/o/ o///o/ o//o/o/ o//o// offfo/ o//of/‏ 


o TOE 


8 إذا لر الشاعرُ التصريع. فجاءت أبياته على : 


8 ° 8 لان ف م فال ا لان 
بمج من تعر رع لاس اور 


٦‏ - زحافاته وا يجوز في الرجز ا والطيٌ ۳ء والحَبّل<)» 
وهذه الزحافات تجور ز في حشوه وعروصه وضربه» إل الضرب Ca‏ (مفعُولنٰ) 
فإنه لا يجوز فيه غير الخبن. وتصبح افا ا ال ا وبالطيّ 


. أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 
. هو حذف الثانى الساكن‎ )۲( 

(۳) هو حذف الر ا الساكن . 

)٤(‏ هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 


بحر الرجز 


«مُفتعلنْ»» وبالخبل «فعلْتنْ»» و الضرب المقطوع (مَمْعُولنٰ) بال 
«فعُولن»» ركن حينئد د «مکبولا»» اوخلا 


وهذه الزحافات سائغة في الرجز غير نابية عن الذوف› وقد تجتمع جميعا ۲ 
بيت واحد دون ثقلٍ أو نشوزء كما في قول عبدة بن الطيب (أو قعنب بن آم 


صاحب) 


بای بسحرة عواذلسي 
بكرن بسَخرَيَنْ عواذليٰ 
o//o// o//o// o///o/‏ 


2 ر‎ e 2 


ا 
وعذلهن ن خبلن منل خبل 
o//of/ o/f// o//of/‏ 
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مفاعلن فعلتن مفاعِلن 


وقل ر يستغني الشاعر عن وحده القافية في بيات القصيدة من الرجز بالتصريع 
في کل بیت » وبوحدة القافة بین شطر يه » وي هذا و من الرجز «المزدوج» 
وفيه يجور للشتاعر الجمع بين الصرتبت التام فلا والضرس المقطوع 
(سعرل ف قصدة وج کما في أرجوزة أف العتاهية المسماة ردات الأمغال»› 


ومنها : 


إن الشبابً والفراغ والجده 
حبك مِمَاتتجيه الوت 
وال ا جا ر ا فا 
ا 


وقالت امرأة من جديس : 


ال س اص 
يرضى بهذاء يالقومي» حر 
رالاق هه 


E 


EE EE 
HETE 
E 
0. 0F O ۰ ~~ ت ی‎ E. 


وخير ذخر المرءِ حسن فعله 


أمكذا يفل بالغعروس 
دا وقد اطي س Ey‏ 


SEE‏ ا 


۷ بحرالرجز 


) فنری العروض ا تارة «مستفعلنْ» مح قبول الخبن والطيّ » والخبل» 
ا ل بالخبن» ولا يجوز ذلك إلا في الأراجيز. 


۷ شيوعُة واسَيَخْدَامَه : الرجز أسهل البحور الشعرية نظرا إلى كثرة التغيبرات 
المألوفة في أجزائه» ل الذي ينتاب أعاريضه وضروبه»ء ولذلك 
د «حمار الشعر» أو «حمار العاف یرکبونه وخاصة في الارتجال والقول على 
البديهة › أو في الشعر التعليمى ء أو في نظم العلوم المختلفة . 


والقصيدة التي تنظ ۽ على , ف تسمی ا والأراجيز كثيرة في 
الشعر العربيّ ‏ ومنها الألفيات» وقد عالجنا كلا منها على حدة في مادتها في کتابنا 
هذا. 


وازدهر الرجز في نهاية العصر الأمويّ وبداءة العصر العباسي» وننغ فيه 
جماعة منهم العجاج» وابنه رؤبة» وأبو النجم العجليّ . 
ا I O o‏ 
نبة من الشعر حتى إن أبا العلاء المعري يجعل للرْجّاز في «رسالة الغفران» جثة 
أدنى مرتبة من الجنة الأصيلة » وقال الفرزدق : «إني لأرى طْرّقة الرّجّز» ولكن أر 
نفسي عنه) . 
۸ - خلاصتهۀ: وزنه في داثرته : 
اهربع ا ET‏ 
أ - العروض الأولى صحيحة ة (مستفعلن) ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (مستَفَعِلنْ) 
- الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولَنْ) 
ب - العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مستفعِلنْ) وضربها مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة صحيحة (مُسْتفْعلنْ) وهي الضرب. 
- العروض الرابعة منهوكة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنْ) وضربها مثلها. 


بحر الرمل 

: نماذج منه‎ ٩ 

إو اا ات جي افاي 
ياطلل الحي بذاتٍ الصمد 
ا وا ا 
وبْقعَّة من اش البقاع 
ورازقيٌ مُخطفِ ا رر 
لوأنة ببقى على الدُهُور 
له مذاق ا المشور 
بكل ما بوق وان قل ال 
أنعْتها O E E EE‏ 
تنهي إلى صاجبها الألخبارا 


چ تزاف سى 
إن غضب للأمُل على 


اوا : وزن الرمل في دائرته : 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


A^ 


E! E 
EE E من‎ 1 
اتراي‎ EES EE 

ا اان اتبا 
قرط آذان الحسَانٍ الحور 
ونكهة المسك مع الكافور 
ما أطول اليل على مَنْ لم ينم 
ENS,‏ 
ى غو وا 


فاعلاتنْ فاعلاتنٰ فاعلاتن 


۲ ج تساه" سي بحر لمل بهذا الاسم ِسرعة النطق به« وهو الغ ا 


تتابح التفعيلة «فاعلاتن» فيه . والرملء ف 


الا الهرولة» وهي فوق المشي 


ودون العدو. وقيل : ا بذلك لتشبیهه برمٰل الحصير لضم بعضه إلى بعض . 


۳ مفتاحه ۰ 


و ها 0 ۶ 2 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


بحر الرمل 


: عروضاه وأضربُه : لهذا البحر عروضان وستة أضرب‎ - ٤ 
: لون اا محذوفة٠ (فاعِلنٰ) ولها ثلاثة أضرب‎ 
۔ الضرب الأرں صحيح (فاعلاتنٌ) » نحو قول عدي بن زید:‎ ١ 
الا ا ضار‎ ES وو الا خلقي ر‎ 


لو بغيرل ماءِ حلقَي شرقنْ كنت كَلْعْص صان بلْمَا ‏ إِعَيَصَارِي 
o/o//o/. 0o/o//o/  0/0//o/ o/f/ o/0//o/ o/0//o/‏ 
فاعلاتنْ فاعلاتن فلن“ فاعِلاتنْ فاعِلاتنْ فاعلاتن 


بارت الثاني و اغ قول زيد الخيل : 
د اللا ر فرسي إنمايُفعل مذ NE‏ 


۴ افا ا رددو فی انما َ ا هادا بذڏذليل 
o0//o/ o/of// o/0//o/ o/f/ o/o//o/  o/0//o/‏ 
فالات فاعلاتنْ فلن فاعِلاتنْ فيلات فاعلان 


ا الثالث SALT PE‏ قول 1 الا 


0ر0 


ار ت 8 ا > ات بعدي i‏ ا و 
o//o/ o/o//o/ o/0//o/ o//o/ o/o//o/ o/0//o/‏ 
فالات فاعِلات فاعِلنْ فاعِلاننْ فاعِلاتنْ فاعِلنْ 


ب _ العروض الثانية مجزوءة() و (فاعلاتن) ولها ثلاثة أضرب 


. أي أصابها الحذف » وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 

(۲) أصلها «فاعلنْ»» فأصابها الخبن وهو جائز» فأصبحت وغل 

(۳) أي أصابه القصر» وهو حذف ساكن السبب ا متح رکه . 

)٤(‏ في هذه اله رن ات رالو ت ا وا ی کا کو ن ع 
العروض . 

() أي لم تدخلها علَة. 


بحر الرمل 


١ک‏ الضرب الأول مجزوء مسبغ ٩‏ (فاعلاتان)» وشاهده: 


لان حى لَوْمَشّى الذَز 


لان حتتی لوم د 
o/o//o/ o/o//o/‏ 


فاعلاتن فاعلاتن 


ر عليه كا 
ر عليه 
00/o//o/ o/o///‏ 
فعلاتن فاعلاتان 


o o o ۶ 
يلدميه‎ 


oo of “22” 
کاد یدميه‎ 


8 ا 8 مثلها (فاعلاتنٰ)ء وشاهده: 


مقفراتن دار 
o/o//°/‏ 
فاعلاتن ‏ فاعِلان 


مثل آياتِ الرَبُور 


٣‏ الضرت الثالف مجزوء محذوف (فاعلنٰ)» وشاهده: 


ا عند الثرّبًا 
لهو ع E‏ 

o/o//o/ 
فاعِلاتنْ‎  تالعاف‎ 


نان عن له 
بائِْعَنْ ‏ َيِه 
o/// o///o/‏ 
فاعلاتلٌ ‏ فلن 


° شواذه: ھن :واد ال رمل ماده الزجَاح من مجيه مجزوءا بعروص محذوفة 
(فاعلنٰ) وضرب محذوف مثلهاء كقول الحماسي : 


0 0 ت 

طاف يجي نجوه 
٤ 0 0‏ 0 
ليت شعري ضلة 


Gg ہہ‎ 
0 

۰ 

ضللتن 


يِن ملل 


م ر 0 

ی شىء قتلك 
E o o07 #£o‏ 
ات سیش' لاء 


o/f/ o/of/o/ 
فالات فلن‎ 


أصابه ا وهو زيادة حرف ساكن على الشت الخفيف في آخر التفعيلة . 


(۳) أ صلها «فاعلنٰ» فأصابها الخبنء وهو جائز . 


۹۱ 


بحر الرمل 
و د e e e‏ 


PE NE ۳ E a 


كقول الشاعر: 
يا يلي آغذراني ا حب سی في افیا الاب 
يا خليلي ‏ يغدراني اا حب سلمی فکتقا بِنْ ونقحابی 
o/o//o/  ofo//o/  ofoffof o/o//o/ o//// o/o//o/‏ 
فاعلانن ‏ فاعِلانْ ‏ فاعِلانَنْ 0 فاعلاننْ فاعلانْ فاعِلاتنْ 
ومن العُريب أن يأتي الرّمل على ثماني تفعيلات» كما في قول عبد القادر 
الحبلي : 


قال : ار ذنوي مل رمل لا تعد فاغفع كل صفح واصَمًح اصح الجميل 
قال ڀا ر ي نوي مل رللا دد ُعْفْعَني كلل صَفْجنْوَصفجصصفحل ميل 
o0//o/ 0o/0//o/ o/0//o/ o/o//o/ /o//o/ o/o//o/ o6 Je o/0//o/‏ 
فاعلاينْ فاعلان فاعِلابنْ فاعلاتُ فاعِلاننْ فاعِلاتَنْ فاعلاتن فاعلان 


زحافاته وعَللّه: يجور ز في E‏ الخ( ¢ CS E‏ 
فتصبح «فاعلاتنْ» به : «فعلاتنٰ»» والكف) e‏ ره «فاعلاتن» : «فاعلات»» 
والشکل ۳ وهو 2 قبیح فتصبح به «فاعلاتنْ»: «فقعلات»» وتجري هذه 
الزحافات في الرمل ق قاعدة المعاقبة١)ء‏ فإذا دحل الخبن e‏ که لمت 
التفعيلة ا قبلها من الكف وإدا ر الكف سلم ما بعدها من الخبن› وإدا 
دخلها الشكل (وهو الخبن والكفّ معا)» سلم ما قبلها من الكف وما بعدها من 
الخبن. 

. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

Ss N 


اا ا ا ا أو زروحف 
أحدهما وسلم الآخرء زا تا ا 


بحر الرمل ۲ 
وما بالنسبة إلى عروضيه وأضربه» فيمتنع الكف والشكل في الضرب السالم 
(فاعلاتلٰ) تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة. 
وأما الخبن» فجائز في ضروبها جميعها. ويجوز في عروض الرمل ما جاز في 
حشوه من خبْن» وکفٌ» وشکل . 
۷ - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرقةء لذلك أكثر شعراء الغزلء 
والخمرء والمجون من النظم فيه» وتنكبه شعراء الفخر والحماسة. وقد عول عليه 
أصحاب الموشحات كثيراً؛ لأنهم وجدوه أكثر ملاءمة لأغراض موشحاتهم من 
غزل» وخحمر» ووصف للطبيعة» ومجالس الأنس. وهو قليل في الشعر الجاهلي»› 
ومع ذلك فقد نظم عليه عنترةء وللحارث اليشكري قصيدة جيدة منه مطلعها: 
TS‏ 
وعليه لامية ابن الوردي» ومطلعها: 
ازل ذكر الأغاني والعُرَلٌ وقل لقصل وجانِبُ مَنْ هرل 
ورائية عمر بن أبي ربيعة التي منها: 
قالتِ الكبرى: اعرف الفتّى قالتِ الوْسطى: نعم هَذاعُمَر 
قالث الصغرى وفَذيمتها: قد عرفا وهل يحفى القَمَر؟ 
۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلاننٰ فاعِلانُ فاعِلاْ ‏ فاعِلاننْ فاعِلاتن فاعِلاتن 
وله عروضان وستة أضرب : 
أ الغروض الأولى محذوفة (فاعِلنْ) ولها ثلاثة أضرب: 
- الضرب الأول صحيح (فاعلاتل). 
۲ اوت الثاني مقصور (فاعلان) . 
۳ - الضرب الثالث محذوف مثلها (فاعلَنْ) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعلاتنْ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأول مجزوء مسب (فاعلاتان) . 


بحر السريع 


e‏ الثالك مجرزوء محذوف قاع 


۹ ا 

جاك الغيث إذا العْيْثْ هَمّى 
لم يكن وضلك إلا لما 
رد لی ف وی با ری 
سائل العَلياءَ عنا والرّمانا 
E E EO NE ECE‏ 
خدثوني بالمنى يا أصيقاثي 
مظلم النفس EEK‏ 
مل ا 
قالتِ الكبرى: أتْرفنَ الفتى؟ 
قالت الصضخرى وقد e‏ 

اشنجيكٍ وإلى من أشتكي 
أيها الجُندي يا كبش الفِدا 
بورك الجرح الذي EE‏ 


2 @ 


۶ 
| - وزنه: وزنه في دائرته : 


ن“ o‏ 6⁄۶ قران 07 ⁄ ه م © م ِ 
ت ت 


يازمان الول بالانتلس 
انفْساً جبارة را ابی الهوانا 
كان اى ات الق 
وفوا لي بَعْض أوقاتِ الهناءِ 
e as‏ 
قد م مل يخفی 


2 


PE‏ تخت ظلال العّلم 


رار 


ر ئن“ ° ن ورن © a‏ ا 
ا 2 


و ٍ 1 و٤‏ 
أ تة ى ار هدا الان لر الط به وة اة اة شن 


بحر السريع ___ ۔ 4 


كثرة الأسباب الخفيفة() فيه » .والأسباب أ ج من الأوتاد› و في النطق بها . 


© ورم 


۳ ۔ مفتاحه : 
ي اال 
٤‏ ۔ اعاریضه وأضربه : لهذا البحر أربع أعاريض وستة ات 

أ - العروض الأولى مطوية< کک (فاعلنٰ)› ولها ثلاثة أضرب : 

: الضرب الأول مطوي موقوف”  (فاعلان)» وشاهده‎ - ٠ 
والحْظٌ قذ يبق جد الحريض‎ E EEE 
د يدرك مبْطىء من حخظظهي٠٨٠0/ ولَحظظ قد سبق جه دل حرص‎ 

oo//o/  o////  o//0/0/ off  ollll of/°/°/ 
الضرب الثاني مطويّ مكشوف مثلها (فاعلن)» وشاهده:‎ 
هاج الهُوى زسم بذاتِ الغضا ملول مجم مُخول‎ 
هال هوی رَسَمُنْ بدا ټل غضا مُخلولقن مستَعْجمُنْ مُخولو‎ 
ofl oflolf  offol/l off  offofo/  o//0/°/ 
: القر ت الثالت ا (فعلن). وشاهده‎ ۴ 
قالت» ولم تقصذ ليل الخنا مهلا لقد أبلّغت أشماعي‎ 
مهن لذ بلغت اس ماي‎ ٠ لت ولم تقصذ لقب لل حا‎ 
olf  o/l/o// o//0/0/ o/// off 0/0/0 
. يتألف السبب الخفيف من متحرك فساكن‎ )١( 
. يتألف الوتد من متحركين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق)‎ )۲( 
أي : أصابها الطيّ » وهو حذف الرابع االساكن.‎ )۳( 
أي : أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرك.‎ )٤( 


)٥(‏ ی أصابه الوقف. وهو تسكين السابع المتحرك. 
)١(‏ أي : أصابه الصّلْم » وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة. 


بحرالسریع 


ويمتنع الخبن”“ في هذه العروض» وكذلك في أضربها الثلاثة . 
ب - الحروض الثانية مخبولة"٠‏ مكشوفة (فعلنٰ) ولها ضرْب واجد مثلها 
ا وشاهده قول المرقش الأكبر: 
الل مك والو جر دت ا واراف الأاكف E‏ 


اتشر سن LL AS‏ نن وأظ رافل أكف فْعنم 
o/f/ o//o/o/  of/o/o/ o/f/ o//o/o/ o//o/o/‏ 


ll‏ ا ف ) ll E‏ فعلنْ 
وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع الكامل. 
ج - العروض الثالثة مشطورة() موفوة (مفعولان) وهي ا وشاهده : 
یا ماهاجك ِن ال | 
ا صاح م هجك من ربعن ال 
Seo. o//o/o/‏ 
مستفقل مفتعل مفعولان 
ويمسح الخبن في هذه العروض . 
- العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولنْ) وهي الضرب» وشاهده: 
ياصاجِبي رَحلي أقلا عَذلي 
ا صَاجبَيٰ ‏ حلي اقل لا عَذليْ 
o/o/o/  o//o/o/  of//°/o/‏ 


تيم لم 


مستفجلن مسَفعلن مفغُولن 


٥‏ - شواذه : من شواذ البحر السريع ن يأتي لعروضه الثانية المكشوفة 
(فَعلْنْ) ضرب ثانٍ صلم رفَعْلْنْ)ء ومنه قول المرقش الأكبر 


. هو حذف الثاني الساكن‎ )١( 
أي : أصابها الخبل > وهو حذف الثاني والرابع اسان‎ )۲( 
. في هذه اة ر ِد البيت هو المشطور (اسقط نصمه) › ل العروض‎ (۳) 


بحر السريع ي 


ديار ان اة ا E‏ قبي فعيتىن ماؤها يشجم 


E‏ مَاءَل لي لك قبي في نی مَاوَا يسجم 
o/o/  o//o/o/  o//o/o/ o/// o//o/o/ o//of/‏ 


خا اکر ا ll‏ و و في قصيدته 

التي # لبت السابق» ومطلعها: 
ا ا اة رما ناطفاًء 
الدار قفر والرْسُومٌ كما رفش في فهر الأييْم فَلَم 

ومن شواذه» أيضاًء ألا ترم عِلَّة الشف (حذف السابع المتحرّك) في 
أعاريض القصيدة» فيأتي بعضها مكشوفأء وبعضها غير مكشوف» ومنه قول 
الشاعر: 
E ESE E‏ ليع فذحل في تيم ومَخزوم 
قوم إذا صَُوتَ يَْم النزالر قامُوا إلى اجرد اللهامِيْم 
ف مَحبوك ويل القَرّى مشل نان الرمح مشهوم 

فالعروض فى البيتين الأولين غير مكشوفة («ر البديع =فاعلات=م النزال)› 
وهي في البيت الثالكث مكشوفة ( ل القَرَى=فاعِلنْ) . 
٦‏ - زحافاته وعِلّله: يجوز في حشو: السريع الخبن» والطيّ(ء والخبّل» 
فتصبح «مستفعلن» بالخبن «مفاعلنٰ»» وبالطيٌ : ل ب وبالخبل «فعلتن»» 
والخبن فيه حَسّن» والطي صالح » والخبل فيه قبيح . 

وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه» فقد سبقت الإشارة إلى أن الخبن يمتنع 
في عروضه الأولى «فاعِلَنْ». وكذلك في ضروبها الثلاثة: «فاعلان»» 
و«فاعلنٰ»» و«فعلنْ». ) 
)١(‏ هو حذف الرابع الساكن . 


(۳) وذلك لثلا تلتبس بالعروض الثانية (فعِلنْ) . 


و بحر السريع 


ويجوز الخبن في العروض المشطورة الموقوفة (مَفْعُولان)» فتصبح : 
«فعولان»» وفي العروض المشطورة المكشوفة (مفعولنٰ) . فتصبح : «فعولنْ»» ومنه 
قول رؤبة : ) 

ا اا ا واا ی ت 

وهذا لا يختلف عن مشطور الرجز المقطوع الضرب. 

۷- شیوغه واستخدامه : بحر السريع سلس عذب» يحسن فيه الوصف وتمثيل 
العواطف والانفعالات . والشائع منه ما کان ضربه على «فاعِلَنُْ» أو «فَعْلنْ»» ويأتي 
بعد ذلك الذي ضربه «فاعلان»» ما الذي عروضه وضربه «فَعِلَنْ»› فنادر. وأما 
مشطوره» فهو قرب إلى الرجز وبعضهم يسميه الرجرّ. 

۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
O SE‏ 
له أربع أعاريض وستة أضرب: 

أ - العروض الأولى مطويّة مكشوفة (فاعلَنْ)» ولها ثلاثة أضرب: 
١‏ - الضرب الأول مطويّ موقوف (فاعلان). 
۲ - الضرب الثاني مطوي ك (فاعِلَنْ). 
۴ اض ت لالت صلم (فَعْلن) . 
ب - العروض الثانية مخبولة مكشوفة (فَعِلْنْ)» ولها صرب واجد مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة موقوفة (مَفعولانٰ)» وهي الضرب. 
د - العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولنُ)ء وهي الضرّب. 
٩‏ - نماذج منه : 


O. g1 Oo Oy OER 


وا ,ا 
وَجَعَلت بيني وبين الورّى 
صوت يناديني وفي مسميي 
من ا ؟ آدړي رشني 


َد أحْوَجَّتْ سَمْعي إلى تَرَجُمان 
اة من عير تلج الان 
E‏ أغاني اقل مرمع 
ا وهذا اليل بضغي مَعي 
ما عشت لا أطرح هذا الوشاح 


ا ا 
كان هذا اليل فَذمَلني أوإنه آشتاق لوو الصباح 
الله در البَيْن مايَفخل (SE TESEL‏ 
EE‏ الموت بأفواهنا رال ا ا 
فال الر إلى انلها انس ل 
ا الي د ڏوه بالحق وبالباطل 
اتسن الوفر تى رى مور الضفَريْن يوم م القتال 
او ان ال ر عاك ين د احفر 
ا ا اق إا ا 
إنك داع ير إا وافيت أغلى مرقب فانظر 


هوبحر المتدارك . راجع : «بحرالمتدارك». 
بحر الطويل 

| - وزنه: وزنه في دائرته : 
OC‏ ایروا اس لاله وطالّ بتمام أجزائه»» فهو لا يستعمل 
و ولا ار ولا وکا وقیل : لن علد حروفه يبلغ الثمانية والأربعين 
في حالة التصريع › ي في حال کون العروض والضرب من الوزن والقافية نفسها» 
رلو ناكرالا دعا عا ا 
۳ مفتا حه : 
طويل له دون البحور فضائِل فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
٤‏ - عر وصه وأضر به: للطويل عروض واحدة مقبوضة(“ (مَقاعلن) » وثلاثة أضرب : 


. أي : أصابها القبض» وهو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


۹۹ > بخ الطویں 


E‏ مار أفتيّت اق ا حَنانيك بَعْض الشرٌ هون مِنْ بعْضٍ 


م ت م 
j‏ مډ م 


E‏ راو و حتاني ك بعضش شر ر اهو ن من بعصي 
o/o/o//  /o// 0o/o/o// o/o// o//o// o/o// 0o/0/o// o/o//‏ 
فعولن مفاعِيلن فعولنٰ مفاعِلنْ فعولن ماعل فول مفاعِيلن 

ب - ضرب مقبوض (مفاعلن) مثلهاء Sa‏ [ 
لك ا جاها ا ارت ل تو 
گە ەه © 0 و و ا 
ستبڍيٰ لکل ايا م ما کد ت جَاهِلَنْ ‏ ويا ك بل أخبارِ مَنْلَمْ ترَوْودِيٰ 

o//o// o/o// /0/o/o// o/o// o//o// o/o// 0 o/o// 
ون ايان نون مفاعان فو تايان عون ماجن‎ 

ac‏ محذوف( ٠‏ (فعُولن) نحو قول السموأل: 

إا المرة لم يدس ين اللوم عرد فل رداءِ يرتديه جميل 

ٳڏل مر ٤لم‏ يڏس ينل لو م عِرٴضهو فكل رين ير ييه جميلو 

o/o//  /o// 0o/0/off/ ffl o//o//  o/o// 0o/0/o// o/fo// 


فعولن مفاعِيلن فغولن مفاعِلٰ فول مَفاعِيلن نول فون 
ويستحسن قبض «فعولن»» الواقعة قبل هذا الضرب» كما في قول السموأل 
السابق . 
تنه : لا تأتي عروض الطويل سالمة (مفاعيلنٰ) إل عند التصریہ ‏ فتکون 
سالمة مع التصريع » ومقبوضة حيث لا تصريع » وذلك سواءٌ أكان هذا التصريع في 
مطلع القصيدة» نحو قول آمریء القيس : 
الاغ ايها بها الطلّل البالي وهُل يَعِمَنْ مَنْ كان في العَصر الخالي 
ألا عم صباحنْ أي بهطط للل بال وهل ي من من کا نفل ع صرل خالي 
o/of/of/  /of// o/o/ol/ /o// o/o/o//  /o// 0/0/o// o/of/‏ 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلڻ فول مَفَاعِيلن فول مفاعِيلن 
(۱) أي أصابه الحذف. وهو حذف السبب الأخير من التفعيلة . 
(۲) هو أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشامين في القافية . 


بحر الطويل ____ ا 
آم في آثنائهاء as‏ 
ا هذا الرّمان بذا الوعد ويْخدع عما في ديه 2 النقد 
يعَلْل لا هادَرْ رَمَانْ ٻڏل وَعَدِيٰ خد ع عممافی يڏيهي من نقدی 
ofofofl fof ofofoll /°// ofofofl fol ofololl fll‏ 


وقد تأتي العروض صحيحة أيضاً مع الضرب المقبوض بدون تصريع» نحو 
قول ٣‏ 
وحن ضرا اليل َم ارك ا ت ا 
رل لي هونا واا علض د ار 
o//o// o/o// 0o/o/o// o/o// o/o/o// /o// o/o/o// /o//‏ 


a‏ مجيء العروض محذوفة (فغولنٰ) إلا من أجل التصريع 
الي ي بعد ظظاعِينَ شكوو ڪال وَل عا شِيِينَ طويلو 
o/ofl/  /o// o/o/o// o/o// o/of/  /o// 0o/o/o// °o/o//‏ 
فعولنٰ مفاعِيلنٰ فول فعُولنْ عون مفاعِيلنْ فعول فعولن 

أن يکون بیتا ا أو مجهول القائل› أو مشكوكا في روایته . 


٦‏ - شواذه: من شواذ هذا البحر أن يأتي ضربه مقصورا“ (فاعيل)» ومنه 
قول عمرو بن شاس : 


)١(‏ أي أصابه القصر» وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه. 


إا ا 


مل للذ کا قن کل لا رر ت ان ب تان 
oo/o// /o//  o/o/o// o/o// o//o// /o// o/o/of/ ffl‏ 
فعول مفاعيلڻ فول مفاعِلن ‏ فون مفاعِيلن فول مَمَاعِيل 
ومنه أن تجيء عروضه محذوفة «فَعُولنْ»» بضرب محذوف مثلهاء أو 
لقذ سا ءَنيٰسَعدن وَصَاج ب سعدن وماط لأف قن لهي ب حرام 
o/of/ /ol/ ofl /oll o/of/ /°// o/o/o// o/o//‏ 
عون بيلق مول قو تول قاين عون موان 
ومن شواهد العروض المحذوفة (فعوللٰ) والضرب المقبوض (مَفُاعِللْ) 
قول النابغة : 

ى اله بسا عبس آل يض جَُزاءَ الكلاب العًّاوياتِ وقد فعَل 
ل ا جَراءَل کلابل عا وات وقد فعل 
o/f/o// /o// o/0/o// °/o// o/o// /°// o/o/o// o/o//‏ 
فعولن مفاعيلن فول فول فون ممعي قعل ماعن 

۷ - زحافاته وعِلله : يجوز في حشو الطویل : 
أ _ الف( ), فتصبح «مفاعيلن» : «مفاعیل» . 

القبض»› فتصبح ره «مفاعيلن» : «مفاعلن»» وتصبح «فعْولنْ» : وقول ولا 
يجور اجتماع الكف والقبض في «مفاعيلنٰ»» وقد حاء ذلك في شعر اف تمام 
حیث قال : 


نالوا ا 


وضرب في دات الاله يوجع 
وَيضر ب في دأتل إلا فيوجعو 


يقول فيسمع» ويمشي ر 
يقول فيسْمَع ويمشي فيسرعو 
o/f/o// /o/ ofofof/ /o// o/f/ofl/ ofoff //o// foll‏ 
عل مفاعل فون ماعل فول ممَاعِيلن فَعُول ماعن 
ومثال الكف في «مفاعيلن» قول امرىء القيس : 
الا رب يوم لَك مهن صالح لايِيّمايوم بدارَة جُلْجُلٍ 
الا رُٺ ب يوين لَك مهن ن صَألِجنْ ‏ وَل سي يما ومن ٻڌار ٤‏ جلجلِي 
o//o// /oll o/o/o// 0o/o// o//o// o/oflf/ /o/o// 0o/o//‏ ۰ 
ق في تفاعتان» و «َعُولنْ»» و ا 
Sa‏ ودونه هوب البلادِ رخبها ووسيعها 
ودونهو ل بلاڍرخ هاو ويها 
o/fofl/ /o/ o//o// °/o// o/f/of/ /o// o/o/o// /0//‏ 
ول مفَاعيلن فول مماع ‏ فقون ماعل فول ماعن 
ويُحتمل الكفّ والقبض إذا وقعا في جزءٍ أو جزأين من البيت» فإن تجاوزا 
ذلك لم يتقبلهما الذوق . 

ج - الحرم وذلك في تفعيلته الأولى (فعولَنْ)» ان انت اله 
أصبحت ت «عولنٰ»» ونقلت ال ِعْلنْ»» وي هذا «كَلْماً»؛ وإن كانت مقبوضة 
ا صارت «غول»» ولت ا «قعْل»؛ ويي هذا وا 

ومثال 1 قول المرقش ك 


تزور اأ 
تزور ll‏ فض 


مَل يرچعن لي لِمَتي إن خحصبتها 
هل ر ر جعن ل مټي إن خضبتها 
o//o// o/o// 0/0/o// 0/0/‏ 


فعلنْ ممَاعيلنْ فعولنٰ مفاعلن 


إلى عَهُدها قَبْلَ المَشِيْب خحضابها 
إن عه دما لل مَشِيْب خجضابها 
o/loll fell oof °//‏ 
عون مفاعِيلنٰ فول ماعن 


)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أؤل الجزء. 


۴ س ج بر الطویل 


ومثال الثم قول ابي تمام : 
هن ن¿ عوادي E‏ وَصواجِبُة فَعَرّْما E STE‏ السؤل طالبه 
هنن عواڍيٰ يو سفن و صَوَاجبة ‏ فَرْمَن فَقذمَنْ ا رَس ل طَأل 
o//o//  o/o// o/o/o// 0/o// o//o//  // o/0/o// //‏ 
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فعل مفاعيلن فعول مفاعلن ‏ فولن مفاعيلن فعولن مفاعِلن 

وأما بالنسبة إلى العروض والضرب» فالقبض واجب في عروضه» وهو» هنا 
زحاف يجري › في لزومه» مجحری اللةب ويمتنع الكف في «مَفاعيلن»» 
و«مفاعلنٰ»» كذلك د يمتنع القبض في «فعولنٰ»» إدا وقعن ضروباء وذلك تحاشيا 
للوقوف على حركة فصيرة . 

ولا يستخدم الطويل مجزوءا') لأنه لا يجوز إسقاط جزء إلا إذا كان الجزء 
الا ةا جو ا ما ا 

وراجع : «الاعتماد». 
۸ - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرّصانة والجلال فى إيقاعه الموسيقى› 
وهو أصلح البحور أمعالحة موضوعات الحماسة» والفخر» والمدح» والقصص › 
والرثاءء والاعتذار» والعتاب وما اقا : وهو كثير الشيوع في الشعر القديم» وتس 
أبعضهم أن دسبة شيوعه في هذا الشعر د تصل إلى ال وکان بعصهم يسمه 
«الركوب»» لكثرة ما کان یرکبه الشعراء» وقال التغرئ ٠‏ إن أكثر ما ق دواوین 
الفحول من الشعراء الطويل والبسيط” . ومنه معلقة امریء اليش 
ا ك يِن رى خيب لزل ببفط اللوى بين الذخول, حمل 

A N 
لِحَوْلَة أطلال ببرقة َهْمَدٍِ تلوح كباقي الوشم في ظاهر اليَدِ‎ 


. أي بإسقاط جزء واحد (تفعيلة) منه‎ )١( 
. ٠۹۱ إبراهیم أنیس: موسیقی الشعر. ص‎ )۲( 
. ۲٠۲ أبو العلاء المعري : الفصول والغایات. ص‎ )۳( 


الوا ب د د ةا 
ومعلقة زهير بن أبي سلمى» ومطلعها: 
£ واو o‏ ا َء TT‏ 


ولامية العرب للشنفرى» ومنها : 


2 


يوا ب ا a a‏ ا إلى قوم س اميل 


۳ 


فق ت الخاجات وللل مقي ,ادت لات ٠‏ فان وازځل 
وفي الأرض منأى لكريم عن الأذى وفيها لِمَنْ حاف القلى مُنَعَرّل 
وة بي العلاء المعري التي مطلعها: 
ألا في سبيل المج ما أنافاعِلً عَفاف وإفدام وَخَرْمٌ ونال 
٩‏ خلاصته : وزنه في دائرته 
عون مفاعِينْ فَعُولن مَمَاعِيل ُو مَقَاعِيلنٰ فَعُولَن مَمُاعِيلنْ 
وله عروض واحدة مقبوضة (مفاعلن)» وثلاثة أضرب : 
الضرب الأول ۰ (مفاعیلن) . 


E ES Ga 
الضرب الثاني مقبوض رمَفَاعِلَنْ).‎ - 
. الضرب الثالكث محذوف (فَعُولن)‎ 

۰ ۱ - نماذج منه : 


٤ دو‎ 


وظلم دوي القربى ا E‏ على المرء من وقع الحسام المهند 


ولكنٰ | إذا حم القضاءُ على آمْرىء 
وعش فالحبُ ا نا 
أقولٌ وقد ناحَت بقربي حَمَامَة 
Ee‏ فلل دتفا 
علن ذز اهل الم نان الان 

وتعظمُ في عين الصغير صِغارها 
ركت السرّى حلفي لِمَنْ قل ماله 
افقراوان حافت افع 
فووا هنیا لِلالّى وبوا العُلّى 
EEE ROE‏ 
اعانقها وال ا ا 
کان وای ا ي ا 
بکاؤکما يشي ون کان لا يدي 


کر 


هو بحر مهمل» وزنه : 


بحر الفريد 


ھے د ا کے سر ي ال 
فليس له بريقيه ولا بحر 


۶ 


ي۶ ۽ ۶ 2 7 ‌ِ ا 
واوله SSE‏ واخحره قتل 


أا جارتالوتَشعُرين بحالي 


فقلت لها: إل الكرام قليسل 
وتأاتي على قَدر الكرام المكارم 
oe‏ في عين ا العظائم 
so, o٤‏ ۶ ا 


وا ا ر المرام تتوق 


نا الصّدرٌ دون العالمينَ أو القبر 
إلّيها مَل بعد تداني 
مرت ان الوا تمتزجالٍ 

فجودا فقدٌ أودّى نظيركما عندي . 


العمىد 


ا 


مَفغُول مَفاعِيلنْ مَفاعيلنْ فٌَْ مفعُول مَفاعِيلنْ مَفاعِيلن فع 


هو بحر مهمل» وزنه: 


بحر القريب __ ٠٣‏ 


مفعول مفاعيل مفاعيل فعول مفعول مفاعيل مفاعيل فعول 


بحر القريب 
هو بحر المنسرد: راجع : «بحر المنسرد». 


بحر الكامل 
| - وزنه: وزن الكامل فی دائرته . 
۲ - تسميته : اخحتلف في سبب تسميته» فقيل : لكماله فى الحركات. فهو أكثر 
البيوت حركات»ء وقيل لأنه كمل عن الوافر الذي هو الأصل في الدائرة» وذلك 
باستعماله تاماً. وقيل» أيضا: لأن أضربه أكثر من أضرب سائر البحور» فليس بين 
البحور بحر له تسعة أضرب كالكامل . 
۴ - مفتاځه : 
كمل الجمال. من البحور الكايل مفاعأن ماعل مَُفاعلن 
٤‏ ⁄ء ¢ وو 
٤‏ - اعاریضه وأضر به : للكامل ثلاث أعاريض › وتسعة أضرب . 
أ - العروض الأولى صحيحة (متفاعللْ)" ولها ثلاثة أضرب : 
| الضرب الأول e‏ مثلها (متفاعلن)) وشاهده قول عنترة : 
(1) فوزنه يشتمل على ثلاثين حركةء في حينَ أن الوافر المقطوف الذي يُستخرج من دائرة الكامل 
نفسهاء ليس فيه هذا العدد من الحركات. أمًا الوافر الصحيح العروض والضرب والذي فيه حركات 
(۲) يجوز في هذه العروض الإأضمار (تسكين الثاني المتحرك)› فتصبح متفاعلن وتقلب إلى و 
والوقص (حذف الثاني المتحرّك). فتصبح «مَفاعلَلْ»» والخزل (تسكين الثاني وحذف الرابع 


الساكن).› فتصبح «مقتعلنْ» . 
(۲) يجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه . 


¥ بحرالکامل 


وإذا صَحَوت» فما فصر عَنْ تدّى وَكَمًَا عَلِمْتِ شمائِلي ارسي 
إا صَحو ت فما اص صِرعَنْ دن كما عل ت سمالي وتكرر ِي 
fol ofol/ offolll o/fo/l//  offofl/ o//of///‏ 
- الضرب الثاني مقطوع ٠‏ (مُتّفاعل)» ونمل إلى (فعلاتنْ)»» وشاهده 
قول ا يهجو جریراً: 
رإذا َك مهل فة َس يدك عندَهُن» خبالا 
ودا دَقَو َك عَمْمَهُنْ ن فإننهو سين يز دك عندَه ن خالا 
o/0/// o/f/of// offo/l/ o//o///  offofl/ o//0///‏ 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 
٣۳‏ الضرب الثالت از م وو ول إلى «فعْللْ» وشاهده 
قول الشاعر: 
لمن الديار رامين اقل درست ESE NE‏ 


لِمَنِددِيا زرا ن فعاقِلن ` درسو ر قطرو 
o/o/ o//o///  o/foff// o/fof/l/  offoff// o//o///‏ 


متفاعلنْ متفاعلن متفاعِلن O a‏ 


العروض الثانية ا (فعلْنْ)› ولها ضرتان: 


)١(‏ أي أصابه القطع » وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 
(۲) ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار (تسكين الثاني المتحرك). 
(۳) أي أصابه الحدّذء وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة . 

)٤(‏ أي أصابه الإإضمارء وهو تسكين الثاني المتحرك. 

)٥(‏ رامتان: اسم موضع . عاقل : اسم موضع أيضا. 

() وهذا النوع مثل نوع من أنواع بحر السريع. 


بحر الكامل °۸ 


١‏ - الضرب الأول أُحَذ مثلها (قَملَنْ)ء ومثاله قول أبي نواس 
مَنْ كان جَمْع المالر مِمُتَة NET‏ 


I E‏ متهو لم يخل مِنْ هَمْمِنْ ومن كمي 
o///o/ ٣ o/l/ o//o/o/  o//°/°/‏ 


of oA ل‎ Es ٌه‎ 2 


۲ - الضرب الثاني أحذ فة وشاهده: 


ه٤ م ى‎ ٥ ,و 1 رم 2 هه م‎ oF cc 

واا ل اسامة إذ دعيت نزال» ولح فى الذ 
e a î:‏ 
لانت اش مَةَ إذ دعیت نزا ل ولجج فذ دعزي 


o/o/ o//o///  o//o/l/ o/// o/f/o/l/  olfolll 

فاع تفاع يل ماعن متفايلن ٠‏ غلل 
العروض الثالثة مجزوءة() صحيحة (متفاعلنٰ))» ولها أربعة أضرب : 
إ- الضرب الأول مجزوء مرّفل (متفاعلاتن)› وشاهده : 


e TE 
رلقَذسََقَتَهُم لَب ي فلم نسزعت وانت اخحر‎ 


ولقا سه تهمو إِلْيِ ي فلم نرَعُ وات اا 
o/o//o/// o//of// o/fofl/ ofolll‏ 


ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروصه من إضمار» ووقص › وخزل. 
ا الضرب الثانى مجزوء ميل“ (متفاعلان)» وشاهده قول سبيعة بنت 
الأحب تخاطب ابنأ لها: 


(۱) في هذه التسمية بعض التجوز» د البيت هو المجزوء أي سقطت تفعيلة واحدة من كل من صدره 
وعجزه) لا التفعيلة . 

(۲) ويجوز في هذه العروض ما جاز في الأولى من إضمار ووقص ورل . 

(۳) أي أصابه التذييلء وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 


۰۹ بپحرالکامل 


اا َظل بم كةلاالصّغيرلاالكبير 


بني لا 
ابي لا تظلم بمك كه َصَصَعي ٠‏ رول کبير 


o0//0/// o//o/// o//o/o/ o/foff/ 


‌ ⁄ 2 2 


ویجوز فی هذا الضرب› اشا اللأضمارء والوقص› والخرّل. 


- الضرب الثالث مجزوء صحيح مثل العروض (مُتَفاعَِنْ)» وشاهده: 
o‏ 0 ا ,ل 
ود تقر ت فلا تكن متحششْعَنْ ‏ وتجمملي 
ofall o/l0/1/ o//0/// o/fo/l/‏ 
ويجوز في هذا الضرب» أيضأًء الإضمار» والوقص» والخزل. 


٤‏ - الضرب الرابع مجزوء مقطوع (متفاعل)» ونل إلى (فملاتن» 
وشاهده : 
وإذا مم قروا الإسا ةة ابروا الحَسَناتِ 
وإدا همو درل إِسا َة اكل ا 
o/0/// off ) o//0/// o//0///‏ 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


E aR شواذه: من‎ ٥ 


وشاهده : 


)١(‏ آي أصابه القطع» وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 
(۲) أي أسقط نصف تفعيلاته . 
۳( أي أصابه الترفيل› وهو زيادة سبب خفیف على الوتد المجموع . 


بحرالکامل _. _ _ ۱)۰ 


کل بز یز ل ل ٍِ رعو 
o/o//o/// o//o/o/  o//o/o/‏ 
ل ن 
اة مذیلا وشاهده : 
ياجَل مالقيت في هذا النهار 
يا جل ما ليت في هَادَن نهار 
oo//o/o/  o//o// 0o//o/o/‏ 
ا مُفاعلن ا ن 
تاره E‏ وشاهده : 
EE E‏ بجور في في القضباء رُلاتنا 
حكمَت بجو رن ل قضا لتنا 
olo! ole1°/ o/fo/l/‏ 
متفاعلن ۶ e ٥‏ متفاعلن 
ومن شواذه أيضا ضا آن يأتي اما بضرب ميل أو مرفل» وشاهد المذيل : 


يهب الميْيْنَ مَعَ المِيِيْنَ إن تىا . عَتٍ السنون فار عَمُرو حَيْر نار 


سے سے o‏ م ره 


م ن مَل مني ن وان تتا بعتس سنو ن فاز غ رن رار 
oof ofl  oflell/ ofall olfolll ofl‏ 


l0,‏ تهامَة والنجود وخيلنا في ل فح ما زان تير غار 


ولناتها مه وننجو دو حیلنا في كلل فج جن مارا ل شير غار 
o/of/f/o/l/  0//o/o/ ٤ ٤ ٤ o/f/of// offofl/ o//°///‏ 


. أي سلم مِنْ علل الزيادة مع جوازها فيه‎ )١( 


| اذه ما رو ٠‏ استعماله E‏ کقوله : 
وا ي ي من 


قوم E‏ وآخرون نحورمُم في الماء 


RE‏ ا ل نحورهم فل مائ 
o/0/o/‏ 


٣0ھ‏ ° اھ 


قومن یه 
ofofll/  offofll/  of/o/of  o//0/o/‏ 
٦‏ - زحافاته وعِلَله : يجوز في حَشو الكامل: ) 
ا الأضمار» فتصبح به «متفاعلنْ» : «مستفعلنٰ»» والإإضمار هناء سائغ يکثر 
وقوعه» فلا يجفو» وربما دخل جمیع تفعيلات البيت. نحو قول عنترة : 
اني مرو مِنْ خير عبس منصباً شطري ويي سائري بالمُنصّل ٩(‏ 
إنيمرۇن ك س مَنصَبن شَطري وَأ مي سأري پل مُنصلِي 
o//o/o/  o//o/o/  0//o/o/ o//o/o/  o//o/of of//o/o/‏ 
وإذا جاءعت کل التفعيالات مضمرة اشتبه ببحر الرجز ا وقعت «متفاعِلنْ» 
في القصيدة ولو مرة واحدة» ت کونها من الكامل' وإذا ایت «متفاعلنْ»»› 
وصارت «مستفعلن» جرت المعاقبة”"“ بين سينها وفائهاء وجاز إما حذف السين 
N es‏ السين. 
ب الوقص<» فتصبح ماعن : «مَاعِلَنْ»» وهذا الرحاف ثقيل ناب» 


يڏبب عن حريمهي بسيفِهي ورمجهي ونبلهو 
o//o// o//o// o/f/of/ o//o// o//of/ o//of/‏ 
ماعل مفاعلڻ مفاعِلنْ مفاعل مفاعلڻ مفاعلن 
)١(‏ المنصل: السيف . ) 
(۲) هي تجاوز سببين خفيفين في ل واد او ا او ت اا معا الزحاف» و زو حف 
أحدها وسلم الأخرء ولا يجوز أن يزاخفا شا 
(۳) هو حذف الثاني المتحرك. 


بحر الكامل ي ا 


ج - الخرّل» وبه تصبح «متفاعلنٰ» : «مفتَعلن»» ومنه قول الخليل : 


ادها وت 

منزلتنٰ صمُم صدا ها وَعَمَْبْ 
o/fll/  oflll  ollfo/‏ 
فتعل: فتعل: فتعل" 


وهذا يشتبه ببحر الرُجز. 


0٤‏ ° © 2ى4 
ازسشمها إن سشلت لم تچب 


O, ¢ fF oc 


اا ا ل جي 
o/f/o/ o///o/ o/f/o/‏ 


mt.‏ 0۶ ر o۶‏ م 0 ۶ه 
i -‏ ۰ مف یل ۰ مفتیل ۰ 


و بالنسبة إلى العروض والضرب» فيجوز في «ستفاعان» إذا وقعت عَروضاً 


أو ضربا الإضمارء والوقص› الل وكذلك يجور 


فی الضرب 


(متفاعلاتن)» بالف المذيل (متفاعلان)» والإضمار ا بخلاف الوة 


والخزل. ومثال الإإأضمار في المذ: 
وإذا اغَْبطت أو انتا 
ely‏ ت اواس 
o/foff/ o//of//‏ 
متفاعلن متفاعلن 

ومثال الوقص فيه : 
ENE EEE‏ 
کټبش شقا ء عَلَيهمَا 
o/fo/f/ o//o///‏ 

ومثال الخزل فيه : 


£ ٤ 
0 o. orf © £ 
اجب خا ك إذا دعا‎ 


o/foff/ o/foff/ 


. هر تسكين الثاني وحذف الرابع الساكن‎ )١( 


EE EE EES 
ت حمدڏت رب بل عَالَميْنْ‎ 
o0//0/o/ o//0/l/ 
u E 


EEE له‎ 


o0//o// o//o/// 


o0///o/ o/fo/// 
متفاعلن مفتعلان‎ 


ا ا 


ومثال الإإضمار في الضرب المُرّفل» قول الحطيئة : 
یا نة قد E‏ بجدود() نوم العين اشر 
يا لَيْنْ قذبتتها بجدودنو مل عَينِ سار 


o/o//o/o/ o//of// ) o//o/o/ o//o/o/ 


ستفعل- مستفعا: متفاعلن ستفعلاتن 


ولد شهدٌ ت وفاتهم قا إل مقابر 
o/of//o// o/f/ofl/ o/fofl/ o/fof//‏ 


EE عن آبڼك إن فی ات ك ا چ‎ EE 
صفحو عَنِٺٰ نك إن ف نك حددتن حيین یکلم‎ 
o/0///o/ o//o/// o/fofl/ o///f/ 
ويجوز الإضمار دون غيره في الضرب المقطوع» نحو قول العباس بن‎ 
الأحنف:‎ 

م لق ذا جي وئ بح اا ا ا 
ل شر ن ح پحببهی إللاظت تك ذا لكل ا 
o/o/o/ o//ofl// 0//°/o/ o//o/l/  offolll o//o/o/‏ 
يقالن مان مين ماين موان 


(۱) ماء لبني سعل . 


بحر الكامل ا 

ويدخحل هذا البحر الخْرْمٌ('»ء أحياناء ومنه قول الشاعر: 

ر و 0 ر ةة س ت ري 0© 7م ا 

ر o o‏ 2 و انون هة يم ين ر 0ر ° 
[يا] مطربن نا جيتين سا م إننني اجفى وتك لى دول a‏ 
o/o/of/  o//o///  of//0/o/ o/fofl/ offolll/ 1‏ 
۷ - شيوعه واستخدامه : يصلح هذا البحر لكل ا الشعر» ولذلك كر في الشعر 
القديم والحديث على السواءء وهو هو أقرب إ ف الشدَّة منه إ إلى الرقة. e‏ 
واصح تود من كثرة حركاته المتلاحقة حقة التي تكاد تنحو به نحو الرتابة لولا كثرة ما 
يدخلها من إضمارء فیصیر «متفاعلنْ» : ول وي عله فة لت وا 
2 ۶ و رار َء ء a E‏ ء 
عفت الديار مخلهافمقامها بمنى تابد غولهافرجامها 

ومعلقة عنترة» ومطلعها : 
مل غار الشعَراءمِنٰ متردم ام هَل عَرَفت الدار بعد توهم 

والقصيدة اليتيمة أو الدعدية ومطلعها : 
م o‏ ۳ 3 کے رہ ° م 4 م 0 4 
هل بالطلول لسائل رد ام ههل لهابتكلمعهد؟ 
۸ - خلاصته : کک 

۱ العروض الأولى صحيحهة (متفاعلن) »› ولها ثلالة اورت 

الضرب الثاني مقطوع (فعلاتن) . 
القت الات أا لى 


)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء. 


بحر الكامل 


۲ - العروض الثانية حذاء (فعلنٰ)» ولها ضربان: 
٤۴‏ ك 
أ ارت الارل ادها رتل 
۶ور ں2 
ب _ الضرب الثانى اخذ مضمر (فعلن) . 
۳ العروضن الثالثة زو صححة (متفاغلن: ولها أربعة أضرب : 
الضرب الثاني مجروء مذیل (متفاعلان) . 
ج - الضرب الثالث مجزوء صحيح (متفاعِلَنْ . 
د - الضرب الرابع مجزوء مقطوع (فعلاتنْ) . 


ر 


ا ا وورده 
ل تسبي انی هَجّرتك طائعاً 
هراك ما عشت الفؤاذ فإن أمُت 
اا 
ولِدَ الهوى والخمر ليله مَولدي 
أمونت بحت عله في ارب 


کاد n‏ أ یکول 


۽ که 


إن ا خاو بمالم ا 
انی الوغى وأعف عند المغنم 
ولَمَمْت مِنْ طرق الملاح شباكي 
ي انها غل لأشواك 
ت لحمری رائع م أن تهجري 
َع صداي صداك بين الأقبر 
وَمَواك والأوطان بَعْدَك بَلْمَع 
وَسَيْحْمَلانِ مي عَلى ألواجي 
E EERSTE‏ 
إلا على قطعٍ م ادان 
في. الاس ل الجود في الخلا 
ES‏ ُظهرُ EES‏ 


بحر المتئد أو الغريب بحر مُهْمّل استخرج من دائرة المشتبه('» ووزنه: 
فاعِلاتنْ فاعِلاتن مقع ل فاعِلانٰ فاعِلاتن تفع لن 
وهو» في الحقيقة › مقلوب المحتث› وعليه قول بعضص المولدين : 
ما لِسَلمى في رايا من مشه لاو التدر الي انهل 
مالِسلمَىٰ فل براي من مشبهنْ ‏ لاولل بڏ رل ميرل مستڪماو 
o//o/o/  0o/o//o/  o/0//o/ o//o/o/  o/0//o/ o/o//o/‏ 
فالات فاعلاتن مُتفع ُن فاعلاتن فالات مُستفع لن 
وقول الأخر: 
ك الاق 0 E IT ng‏ 
o/o/ o/0/1/ o/o//o/‏ //ه o//o/o/ /0//o/ o/o///‏ 
فاعلاتنْ ‏ فاعِلاتن مقع لن فلات فاعلات مستفع لن 
بحر المتدارّك 
| - وزنه: وزنه في دائرته : 
تاا فن نجار يماق ماما ني ماين يان 
- سميته : سمي هذا البحر بالمتدارك؛ لأنْ الأخفش الأوسط تدارك به على 
الخليل الذي أهملهء ويْسّمّى أيضا ب «المتدارك»» لأنه تدارك بحر المتقارب» 
أي التحق بهء وذلك لأنه خرج منه بتقدیم السبب ٠‏ على الوتد“. ومنهم من 
يسميه «المخدّث» لحداثة عهدهء أو «المُخترّع»» لأن الأحفش «اخترعه» فهو لم 
(۱) راجعها في مادتها. 
(۲) وزنه: 
(۳) المقصود بالسبب هنا السبب الخفيف وهو المؤلف من متحرّك فساكن . 
)٤(‏ المقصود بالوتد هنا الوتد المجموع ء وهو المؤلّف من متحركين فساكن . 


يكن ضمن البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . ويسمّيه بعضهم التق 
لأن كل أجزائه على خمسة و لأنه أخو المتقارب إذ کل منھما مکون 
من سبب خفیف ووتد مجموع . 
۳ مفتاحه : 
ll a NE‏ 
r A A‏ 

2 أ العروض الأولى صحيحهة (فاعلنٰ)› لها صرب وأاحد صحيح مثلها 
(فاعلنٰ)» وشاهدهما : 


جاءناعامرٌ سالمأاصالحاً بَعْدَماكان ماكان من عاير 
ا عامِرن سَالِمَنْ صَالِحَنُ بَعَْمَاً كما کانمن عَأمري 
o//o/ o//o/ o//o/ off o//o/ o//o/ o//o/ o//°/‏ 
فاعِلْنْ فاع فاعلَنْ فعِلَنْ ‏ فاعِلَن فعِلُنْ فاعِلنْ فاعِلَنُ 
ب - العروض الثانية مجزوءة'“ صحيحة7“ (فاعللْٰ). ولها ثلاثة أضرب : 
ت الضرت الأول مجزوء مخبون() مرفل 5) (فعلاتنٰ). وشاهده : 


دار سلمی تن بان ق کساما ا الجسلى کک 


o//0/ o//o/ o/of// o//o/ o//o/ 


فاعلنْ ‏ فعِلنْ فيلانْد“ فاعلن ‏ فاعلن ‏ فیلاتن 


ا الضرب الثانى مجرزوء مذیل“ (فاعلان)ء وشاهده : 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقط جزء واحد منه من كل شطر من شطريه)ء لا 
العروض . 

(۲) أي اناليا الى 

(۳) أي : أصابه الخبنء وهو حذف الثاني الساكن من الجزء. 

. أي : أصابه ا وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )٤( 

. أصلها : «فاعلنٌ»» فأصابها الترفيل لضرورة التصريع‎ )٥( 

. ئ أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ (YY 


ا 


ميه رُم قفرت أ ربوز مختنهاالشُوز 
هاوه رمم قفرت او ا ر 
o0//o/ o//o/ o//o/ o//o/ o//o/ o//o/‏ 
فاعلنْ فاعِلنْ فاعِلن فاعلنْ فاعلنْ فاعلان 


الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعلَنْ)» وشاهده: 

ِف على دار NS TS‏ 
قف على دارهم وبکين ين أط لالها وذدمَن 
o//o/  o//o/ of/o/ o//o/ of//o/ of/o/‏ 


فاعلنْ فاعلنٰ فاعلنْ فاعنْ فاعلنْ فاعلن 
- زحافاته وعلله: يجوز في حشو هذا البحر الخبن'). فتصبح به «فاعلن» : 
ا فة یزورما E‏ 
«الخثب») کقول الشيخ ناصیف اليازجي 


CE E کي‎ 
فته درك قدا شرت . س جلي فنا تلفي‎ 
olf  ol/ ol/ oll olf olf olf ol 


فلن فعلن فيلن فيلن يل فلن فلن فلن 

وكذلك يجوز في حشوه » فتصبح به «فاعِلنٰ» : «فاعل»» و ل 
«قَعْلنْ» زا حاءعت الأجزاء كلها مقطوعةء ف فسمی »› حينئذ» «قطر الميزاب» أو 
«دق وعليه ies‏ 


َ ا ممما اوم‎ > 
o/o/ o/o/ o/o/ o/o/ 


)١(‏ هو حذف الثاني الساكن. 
(۲) وذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفُرس إذا نقل يديه ورجليه معا في العذو. 
(۳) هو حذف ساكن الوتد المجموع » وتسكين ما قبله. 


ويجوز أن يجتمع الخبن والقطع في البيت الواحد بأن تأتي بعض تفعيلات 
البيت مخبونة» وبعضها الآخر مقطوعاً. | 
وأمّا بالنسبة إلى العروض والضرب» فيجوز فيهماء أيضأًء الخبن والقطع 
دون أن رما فد تنجد عروضا رة وار ى رع ف لقعد ل اة 
وال ا إلى اضرب وال الور الرة وارب ال رن ا 
الحسن القيرواني 
E E TE‏ 
يا Ts‏ غدهو ا 
o/ll/  ofl/ off ofl o/l/  oll/  o/o/  o//‏ 
ومثال العروض المقطوعة والضرب المقطوع قول رضا الهنديّ 
NT OS‏ 
ال ن رة د 
o/o/  olf/ ofl o/o/ ofl /ll o/f/‏ 


ومثال العروض المخبونة والضرب المقطوع : 
ا 2 م هټ م م م ص ٤م‏ 2 7 o0 o‏ 
TGC ETE E‏ 
ل إا اط اکل کور 


o/o/ o/o/  o/o/  o/o/ ol/  oll/  oll/ of 


a ٦‏ دة هذا و بل نادر في السعر القديم» لکنه أصبح 
شائعاً في العصر الحديث ولكن ليس بنسبة بقية البحور» وأكثر ما يصلح للغتاء 
ال ات ولأداء نحتة > أو نحو ذلك. ومنه قصيدة نزار قباني «قارئة الفنحان»» 


ومطلعها: 


اواو ا 


تمل فنجاني المقلوبُ 


وقصيدة «یا لیل الصب» لأب الحسن المصري القيرواني 


E PE E SEE 


۷ خلاصته : وزنه في دائرته : 


أقِيامُ 


رر 


السشاعة موعده 


فاعِلَنْ فاعِلَنْ فاعِلْ فاعِل فاعِلَن فاعلَنْ فاعِلَن فاعِلن 


وله عروضان وأربعة أضرب : 


العروض الأولى صحيحة (فاعلنْ)» ولها ضرب واحد صحيح مثلها 


(فاعِلَنْ). 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعلَنٰ)ء ولها ثلاثة أضرب : 


١‏ الضرب الأول مجزوء مخبون مُرفل (علاتن). 
اشاي محروء وء مذیل e‏ 


ا 


گے 
وارقه 


ا 

النجم ررق له 
من رام المجد بلاغعمل 
أسَلامّ في هذا EE‏ 
ا س ا 
ذئبٌ يغوي في وادينا 
ل ا ا 
ی فن ا ا 
اقوس ااب ى ل 


EE 3 o 


ا 
بنا ية 
E IRE EE TIRE‏ 
ا E ETI FEN iE‏ 


م o‏ ۸ رق 
ويرصده 


IS EOE EE‏ ارا عَيّْاهاسُّبحان المعبود 


فمها مرسمم ‏ كالعُنقوذ ضحكتها 1 ام وورود 
لکن مات a‏ ولا و ا 
و الليل ا کک eset‏ بغخشاه أبو السرح 


بحر المتيق 

هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك». 

بحر المتقارب 

۱ و وزنه في دائرته : 
فَعُوأن فَعُولن عون فلن فَعُو قَعُولن فَمُولن فعُولن 
۲ - تسميته : سمي المتقارب بهذا الاسم لقرب أوتاده'“ من أسبابه"» والعكس 
بالعکس › فبین کل وتدین سبب خفیف واحد» وقیل : ن بذلك لتقارب 
أجزائه» أي لتماثلها وعدم طولهاء فكلّها خماسية. 
۳ مفتاخه : 
عن المعقارب قال الحْْل فمو عون قَعُولن فَمُرأن 
٤‏ - روضاه وأضربه : لهذا البحر عروضان وستة أضرب : 

- العروض الأولى صحيحة (فَعُولنْ)ء ولها أربعة أضرب : 

الضرب الأول صحيح مثلها (قَعُولْنْ)» وشاهده: 
ولااتفجلى مدا المَيِكٌ فلن لكل مَقام مَقالا 
ولاتعٌ جني هَداکل مَلِيكو إن لكلل مقَامِنْ مقلا 
oll oll fol [ll ofl ofl fof o///‏ 
عون عون عون نعو فول فول فون عون 


ا الوتد من متحركين YS a‏ 


الضرب الثاني مقصور(“ (فعُول)» وشاهده : 
ويأوي | ای iE E‏ وف مُراضيع مشل التعال 


oo//  o/o// o/o// o/o// ل‎ e o/o// 
فعولن فغولن فغعولن فعولنْ عون فعولنٰ فعولن فعول‎ 


۳ القت الثالث محذوف() (فعل)» وشاهده: 


أي من ن¿ الشف بيا ويصاً ا E‏ الذي E‏ 
ا منششع ر بيت عويصن يسر رواتل لي قد روو 
of/  of/of/ o/of/ off o/o// o/o/ of/of/ off‏ 


فعولن فعولن فعولنٰ فعولن فغولن فعولنٰ فعولن فعل 
الضرت الرايع ابر ات 


o o7 £ o 


خليلي ي وجا علي رَس م دان کک ا 


o/ off ofl oll o/o// ool o/of/ o/0// 
فغولن فعولنٰ فعولنٰ فعولنْ فغولنٰ فعولن فعولن فع‎ 


العروض الثانية مجزوءة محذوفة (فعّل)» ولها ضربان : 
۱ ارت الأول مجر وء محذوف مثلها (فغل) وشاهده: 


)١(‏ أي : أصابه القصر وهو حذف آخر السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 

(۲) أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 

(۳) أي : أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع» 
وتسکین ما قبله . 

)٤(‏ في هذه التسمية e‏ إذا البيت هو المجزوء (أسقط جزء ا 
العروض . 


بحر المتقارب 


ر تة أفْمَرَتُ إلىَلمَى بذاتِ الغخضا 

ن of‏ ر هه ےه o o‏ مت 
أمن دم تناق فرت للم بذاتل غضا 
o// o/o// o/o// of// o/o// o/0//‏ 


و ي of‏ 


فعولن ‏ فعولن ‏ فعل فغولن فعولن فعل 
۲ الضصرت الثاني أبتر (فعٌ أو فل)» وشاهده : 
ت ي ن ا ن o‏ 
تعففف ولا ت ت فمایق ض اتی کا 
o/ o/0// o/o// o// o/o// o/o//‏ 
فعولن فعولن فعل فعولن فعولن فع 
ه ‏ شواذّة: ذكر المرّد هذا البحر عروضاً أحرى مقصورة (فَعُول). وها ضرب واحد 

صحح (فعولن) » وشاهده: 

ا E‏ رکا الشاض > ص و وا على الت ا 
ورم قَصَأصَنْ وكات تماص ص فرضن وَحتمن عَلل مل ليت 
o/o// o/o// o/o// o/°// oo//  o/o// o/o// 0o/o//‏ 
عون عون نول فعول فولن فعولن فعولن فعوان 

وقیل : إنه من العروض الأولى» وإن القصر جائز فيهاء ويجري مجرى 

الزحاف. 

ومن شواد هذا البحر مجي ء عروضصه الثانية المجزوءة بتراء على «فعٌ»» 

کقوله : 

.2 گە م„ ۶ Ea‏ ۳ 0 
ادى لنا اكبشا تبخبح في المربد 
رَروجُك في النادي غلم ما في غد 


والشاهد في البيت الثاني » إذ جاءت عروضه (دي) بتراء على «فع» . 


: ره «فعولنٰ»‎ e حشو هذا البحر القَبْض‎ ٤ ر وعلله: جور‎ ٦ 
«فعُول»» وهو زحاف سائغ مستحسن» لکنه لا جوز أن يقع ي «فعولنْٰ» التي قبل‎ 
الضرب الأ وقال بعصهم إن القبضص ل جور ا فيها إل إدا کان الضربت‎ 
بعدها صحيحا. وسلامة هذا الجزء من القبض تسى الاعتهاد. (راجِعْه فى مادته).‎ 
ويجوز في «فَعُولنْ» الأولى في البيت الحرم" فإن كانت سالمة (فعُولنْ»‎ 
أصبحت «عولنْ»» نفلت إلى «فعْلنْ»» ویسّمی هذا ونل واد کانت مقبوضصة‎ 
(فغول) صارت «عول»» وتقلت ان «فغل»» وون هذا «ترما». ا من‎ 
العلل الجارية مجری الرّحاف في عدم الأزومء وهو قليل الوقوع في الشعس‎ 
. وقبیح‎ 
الأولى‎ a a وأما بالنسبة ه إلى عروضه وصربه»‎ 
(فعُولنْ)» وكذلك يکثر فيها القبض› وهو زحاف ا فيها» وقلّما نحد هذه‎ 
العروض سالمة غير محدوف فة ولا مقبوضة في غير تصريع . . ويح القبض في الضرب‎ 
السالم تفاديً للوقوف على حركة قصيرة.‎ 
شيوعه اده هذا البحر رنیب الريقاع لأنه مبني على تفعيلة وأاحدة:‎ ¥ 
«فعولنْ»» لکنه متدفق مرح نظرا ف فصر هذه التفعيلة» ولذلك يصلح للسرد‎ 
آن وأاحد . وأكثر أنواعه رعا عا کان تام الضرتب»‎ ٤ وللتعبير عن ا الحاشة‎ 
أو محذوفه على «فعولن»» أو «فعل»» ويأتي» بعد ذلك» ما كان مقصور الضرب على‎ 
: ومطلعها‎ EG «فعول» . ومنه لامية‎ 
e ت ي م‎ E O ۶ م و“ 9 ا‎ 
هجرا طويلا وحملك الناي عبشاثقةيلا‎ EO ET 
الشابي » ومطلعها:‎ e ووا‎ 
ا د‎ 


(۲) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء. 


٥‏ بحر المتقارب 
۸ - خلاصته : وزنه ي دائرته : 
وله عروضان وستة أضرب : 
- العروض الأولى صحيحة (فعوللْ) يجوز فيها الحذف» ولها أربعة 
| - الضرب الأول صحيح مثلها (فعُولنْ) . 
- الضرب الثاني مقصور (فعول). 
الضرب الثالث محذوف (فعل) . 
گی o‏ 
العروض الثانية مجزوءة محذوفة (فعل)» ولها ضربان: 
أ لضو ال رل روف وا رل 
t2‏ هه o‏ 
- الضرب الثاني ابتر (فع) . 


: نماد منه‎ ٩ 
اپ ۶ 8 م‎ ٤ 
الذيار 0 سلا‎ E 
BOR إا الح يما‎ 
E EE ا‎ E ولا بد‎ 
ال لنعيم القدر‎ FE وداعا‎ 
و‎ 3 ٤ ي„ م‎ o۴ 
ااخحرج؟ كيف اطیق الخروح؟‎ 
دفعت عَن الوطن العاديات‎ 
فاح قك ليوات‎ 
إذا ضاحخك الزهر زهر الوجوه‎ 


ى 0 


رق جاب فة فار 


EE NEEL EE 
اتان تذل النفوس الكراءُ‎ 
فلا بد أن تکیت القدر‎ 
ر‎ 
رداعاً هَيّاكلَهُ الموحياتِ‎ 
رک اطي فراق الخياة؟‎ 
وَْذْتَ عَنٍ الال رق العَبِيَذٌ‎ 
ا‎ ٣ 2 وريت‎ 
اين الخلاصا وا ين الطريق؟‎ 
رأی غيره ينه مالا یری‎ 


بحر المتوفر ٣٣ا‏ 
2 ر س ٣‏ ۳ س ر يو ا 9 ن 
تنافس في جمےعِ مال حطام وکل زول وکل يبيد 
وإن في الحَقٌ فاصبرَلّةه ويار إليه إذا حصخصا 


بحر المتوفر 
هو بحر نادر استخرج من دائرة المؤتلف»ء ووزنه: 


ومنه قول بعضهم : 
حبر صك فر المراهت والازة. ف ارئب ولزور وااو 
خير حك دل مَواهب وَنَعَاوْنِ فننوائب وتتراور وتتشاؤري 
offoflol  {feollol  {/oflo/ [loll  /foflol {fello/‏ 
فاعلاتَكٌ فاعلاتكٌ فاعلاتك فاعلانْكٌ فاعلانّك فاعلاتكنْ 


وقول آنحر: 
ELE E‏ 
ما رايب ي َل جار فل زير لومي ب نهين جر خث فوأدِيّ 
o/oflo/ {fell  //e/le/ oll! Ioffe! {fel//‏ 
فاعلانّكٌ فاعلانّكٌ فاعلاتك فاعِلانكَ فاعِلاتكڭ فاعِلاتن 


: -وزنه: وزن | لمجتث في دائرته‎ ١ 


ت بحر المحتث 


ولا يستخدم إلا مجزوءاً رباع الأجزاءء وش استخدامه تاماء كما في قول 
الشاعر: ) 
يا مَنْ على الح يلحي مُسْتهاما لا تَلجني إن مِثلي لَنْ يلاما 
يامن علل حبب يلحي مستهاما لا تلجني إن مثلي لن يلاما 
o/o//o/  0o/o//o/  0//o/o/ o/o//o/  0o/o//o/ o//o/o/‏ 
مستفع لن فاعلاتنْ فاعلات مستقع لن فاعِلاتنٌ فاعلاتن 
۲ - تسميته : سمي المجتث بهذا الاسم لأنه راح أي : اقتطع من بحر 
الخفيف')ء بإسقاط تفعيلته الأولى » وهوء في الواقع» مقلوب مجزوء الخفيف . 
۳ ۔ مفتاحه : 
حى لكا بال فاا 
٤‏ عر وصه وضر به : ال عروص وأحدة مجزوءة() O‏ (فاعلاتن) › 
ولها ضرب مجزوء صحيح مثلها» وشاهده : 
الط ف اخيصض وال جه يتل العلال 
البطن من ها خميصنْ لوج مث لل هلاي 
o/o//o/ o//o/o/ o/o//o/ o//o/o/‏ 
تع لن فاءلان تع لن فاعِلائن 
ه ‏ زحافاته وعلله : يجوز فی حشو المجتث الخبه ١‏ فتصبح به «مستفع لن 
(۱) وزنه: 
ومجروءه . 
فاعلاتَنْ Es Ere‏ ا فاعلاتنُ م E ERE‏ 
(۲) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسَمَط جزء منه من كل شطر من شطريه) لا العروض . 


(۳) أي : لم تدخلها علة. 
)٤(‏ هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 


A o بحر المحتث‎ 


تفع لن ¢ وتنقل إلى «مفاعلن»» والكف » فتصبح سه «مستفع لنْ»: 
«مستفع ل»» والشکل)» ا به: «متقع 0 . ويمتنعم حذف رابعها بالطيّ ؛ 
لأنه واقع في وتد مفروق" (تفع )» والأوتاد لا تزاحف١)»‏ وللسبب نفسه يمتنع 
خبّلها لأن الخْبْل خبن وطيٌ . والخبن فيه حَسّن» والكف صالح» والشكل 
قبح . 


وما بالنسبة إلى العروض (فاعلاتن)ء فیجوز فیها الخبنء فتصبح 
«فعلاتنْ»» والكف› فتصبح «فاعلات»» والشكل› د فتصبح «فعلات» . وأما 2 
E CS ES‏ 

وتجري المعاقة) بین کف «مستفع لنْ»» وخحبن «فاعلاتنْ» بعدهاء فلا 
يقعان فاا وإلا لزم اجتماع خحمسه متخرکات› على النحو التالى : 

9 لف 4 7o‏ الان 

وهذا غير جائز في الشعر. 

ويجوز» عند a‏ التشعيث"“ د في الضرب› فیصبح «فاعاتنْ»» أو 
«فالاتنْ»» وينقل إلى «مَفْعُولن»» ولا يجوز التشعيث في العروضص إل عند 
التصريع . وشاهد التشعيث قول بعضهم : 

على الدَيارٍ القَفار اللا اجار 

E‏ مينك تجري بواكف ممذرار 


. هو حذف السابع الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(۲) هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة . 

(۳) هو ما تالف من متحرکین بینهما ساکن . 

. أي : لا يدخلها زحاف‎ )٤( 

)٥(‏ الخبل هو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة 

(۱) هي تجاور سببين خفيمين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الزحاف» أو زوحف 
أحدهما وسلم الآخر» ولا يجوز أن يزاحفا معاً. 

(۷) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


۹ بحر المجتٹ 


فليس بالليل تهدّى شوقاء ولا بالنهارٍ 
حیث نری أن الضرب› ا «فاعلاتن»» وتارة أخرى ومر 
ا - شيوعه E‏ هدا ر کک والمقتضب› نادر ه فى الشعر 
الجاهلي والأموي» حتی أنكر بعضهم وجوده» لکنه شاع ف فى العصر الأندلسي» 
والعصر الحديث. ومن أمثلته قول جميل صدقي الزهاوي(٥:‏ 


اكاد و ا ي وا ا 
وقصيدة 


م 3 


E‏ ا ا بغخيد في .ودي 
۷ خلاصته : وزنه في دائرته : ٠‏ 
مُستفع لن فالات فاعلانل مُْتفْع لن قاعلا فاعِلانْ 
لكنه لا يستعمل إلا مجزوءاً رباع الأجزاء. 
له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاعلاتْ)» ولھا ضرب مجزوء مجح 
۸ - نمادج منه : 


4 ت 8 ا ر ٍ 


إن کان کک 2 الا ات 
o£ E‏ ا ۶ 


gi rE‏ بود لن بيبا 


(۱) لعل الزهاوي وحافظ إبراهيم من أكثر الشعراء ا نهذا البحر. 


o E بحر المحدث‎ 


مذهدذدهمومك عنيدي على حيائي وصدي 
مازلت أشَخَرْمِمُلنٌ يجب مَنلايجبه 
الوَرد في وجنتيه والسخرفي مقلتيه 


0 ۶ 1 ٍ of ٤ 0٤ ٍ i of 
يا الف مواي الهلا ياالف مواي رفقا‎ 
اشكو جَوى في ضلوعي وخسرتي وبعغاڍي‎ 
ااا و ا و و ق‎ 


2 ا ۶ ت 2 ى 2 o‏ 


بحر المحدّث 
هو بحر المتدارك. وسمي بذلك لان الأخفش احا لم يکن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربيّ . 
راجع : زي ادر 


RR 
هو بحر المتدارك . ا بذلك لان الأخحفش «اخترعه»» إذلم يكن ضمن‎ 
. البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي‎ 
راجع : « بحر المتدارك».‎ 


بحر مد القصار 
هو بحر استحدله أبو العتاهية › ووزده : 


فاعِلاتٌ فاعلنْ فاعلاتُ فاعِلَلْ فعلاَنُ فاعلانُ فالات فاعِلن 


E 


ومثاله : 


ل ورات ار ا 
ِلْمَنوَنِ دأئرا تنْيَدُرْنَ حَرَفَه 
olo fell ofl /eoflel‏ 


فاعِلنْ فاعلات فاعِلنْ 


بحر المديد 


فتراها تنقيا واجداً قواجحدا 
فَراها نينا واحدَنف وَاجدًا 
o//o/ f{eff/o/ ofof//of ofofl/‏ 
َعلاتنْ فاعلاتنٰ فاعلات فاعِلن 


بحر المديد 


| - وزنه: وزنه في دائرته : 


فاعِلاتٰ فاعِلَنُ فاعِلاتن فاعِلنْ 


فاعلاتنٰ فاعِلنْ فاعِلاتن فاعلنْ 


ولا غل إلا و سداس الأجزاءء و اتا افا ومنه ما 


أنشده ابن زیدان : 

CG ES 
رم وال اله رل الى‎ 
RE E E 
لە إن تابا یلا رک‎ 
لا تلمھو إن شا ما يلاق أو بكي‎ 
o//o/ 0o/o//o/ 0o//o/ 0o/0//o/ 
فاعلاتن فاعِلنٰ فاعلانْ فاعلن‎ 


قق ق 
مل من يكو إلى هله طول السَهرّ 
كَجُمَانِ خانة بلك عفد فار 
و E‏ اق ف ظهر 
ومتحن با طنهو بللَذِيٰمِنْ هو ظهر 
o//o/ o/o//o/ of/// o/o//o/‏ 


فاعلاتن فلن فاعلاتنٰ فاعِلنْ 


آ و دت ره في تسمیته» فقيل : لامتداد سببین خحفيفين في کل 
تفعيلة من تفعيلاته السباعيةء وقيل : لامتداد الوتد E‏ في وسط أجزائه 
الماع وقیل : لامتداد اغ حول ا ET‏ حول اة 


)١(‏ أي بإسقاط الجزء الأخير من كل شطر منه. 


بحرالمدید ٣۲٠٠‏ 
۳ مفتاځه : 
مديد الشْرعلدي صِفاتٌُ فاعِلاَنْ فاعِلل فاعِلاتَن 
هد أعاريضةه وأضر ية : لهذا ال على المشهورء فلأت أعاريض وستة أضرب: 
- العروض الأولى مجزوءة"“ صحيحة (فاعلاتنْ)» ولها ضرب واحد 
وء صحيح مثلهاء وشاهده قول الشاعر: 
ی الشار يِنْيُْ i ET CS‏ 


فذدرت اري ْنا يج يلحي ينإل لل افللو 
o/o//o/ o//o/ o/o//o/ o/o//o/ o//o/ o/0//ç/‏ 
فاعلاتْ فاعلنْ فاعلاتن فاعلاتْ فاعِلنْ e‏ 


ويجور في هذه العروضص الخين"ء > فتصبح «فعلاتنْ»» والكف ‏ فتصب 
«فاعلات»» والشکل ^ فتصبح «فعلات» . أمّا ضربها فيمتنع فيه الكفَّ a‏ 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة. 
هذا لرن ن الا فلل انوع 
العروض الثانية محذوفة(“ (فاعلَنْ)ء ولها ثلاثة أضرب 
١‏ - ضرب مقصور”“ (فاعلان)» وشاهده قول الشاعر: 


2 
3 


و ا و کل ا ا 


يرن نيران َه کللعَيَشِنْ صابن لززوال 
o0//o/ o//o/ o/0//o/ o//o/ o/// o/9//o/‏ 
فالات فعِلَنْ فاعِلنْ فاعلاتلْ فعِلنْ فاعِلان 


. في هذه التسمية نوع من التجوزء إذء في الحقيقة » البيت هو المجزوء لا العروض‎ )١( 
. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )۲( 

(۳) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

. هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة‎ )٤( 

. أي أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من الجزء (التفعيلة)‎ )٥( 

. أي أصابه القصر» وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه‎ )١( 


ا د لا 


وأجاز الأخفش خبّن هذا الضربب لكنٌّ الخليل منعه. وهذا النوع من 
المديد نادر. ) 


- ضرب محذوف مثلها (فاعلنٰ)» وشاهده قول الشاعر: 


إغلمُر ا لَك حافظ شاهداماعشُث أوغائبا 


افاات ي ا شاهڌن ما عشت أو غائ 
o//o/ o//o/ o/0//°/ off o//o/ o/e//o/‏ 


اعلا فاعنْ ‏ فاع فاجلا فاع فاعن 
ويمتنع الخبن في هذا الضرب . وهذا النوع من المديد نادر. 


کرت ا رتل تاه قول الغا 


اا الالفا ب أرجت 8 ا E‏ 
الد ا فقوتن ا کو د ت 
o/o/ 7 off °/°/// o/// o/// o/o///‏ 


فالات فعِلُنْ فلن فاعلائن ‏ فان فلن 


ويج الخبن في هذه العروض »وذلك تفاديا لالتباسها بالعروض الثالثة .وهذا 
النوع فن المدن ا ادر اشا 


ج - العروض الثالثة مخبونة محذوفة (فَعلنْ) ولها ضربان: 


۱ - صرب مخبون محذوف مثلها (فعلن)» وشاهده قول طرفة : 


)١(‏ الأبتر أو المبتور هو ما أصابه البتر»وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة »وحذف ساكن الوتد المجموع» 
وتسکین ما قبله . 

(۲) الذلفاء: المرأة الصغيرة الأنف في استواء. دهقان: تاجر. 

(۳) أي أصابها الخبنء وهو حذف الثاني الساكن . 


بحر المديد کرت ر و ا 


ْفى عَفَلّ يهيش به حيْثتهدي ساقةٴفَدَمُة 
لعف لبي شبهيٰ يث تهڍي ساقهو قم 
o/f/ o//o/ o/o//o/ o/f/ o//o/ o/o//o/‏ 


فاعلاتنْ ‏ فاعِلنٌْ فلن فاعلاتنْ ‏ فاعِلنْ فلن 
وهذا النوع من المديد هو أكثر أنواعه شيوعأً. 

۲ - صرب ابر (فعْلنْ)» وشاهده قول عدي بن زید : 
El‏ َفْفِم لى لار 
ربب نارن بتت ار ممه تقضمل هن دي ول غارا 

o/o/ o//o/ o/o//o/ o/// o/// o/o//o/ 
فالات فاعِلنٰ فلن فالات فاعِلن فعْلنْ‎ 
وهذا النوع من المديد قليل في الشعر العربي‎ 
e شواذه: من شذوذ هذا الببحر أن يأاتي الضرب و «فاعلاتنْ»‎ 
المحذوفة وفاغل ت نقل ذلك عن الأخحفش› ولم أقع على شاهد له.‎ 
: ومن شواده مجیئه مشطورا كما في قول الحماسيٌ‎ 


راح يبيي وة ف هلاك فهلك 
0 0 م ê 13 aL‏ 

اق د ي اه ا 

لیت شعرې ضللتن . ا شن" قلا 
o/// o/0//o/ o//o/ o/o//o/‏ 


فاعلات فاعِلنْ فالات فلن 
ومثله قصيدة لابن المعتز مطلعها: 

EE‏ صللا بالبرق قد حلا“ 

ل ی دبلا جلد“ 


. البْرّق: جمع «برقة»» وهي الأرض الغليظة فيها حجارة ورمل وطين‎ )١( 
المخول: الذي أ تى عليه حول» أي سنة.‎ )۲( 


ا و E‏ 


ومثل هذه الأبيات› لل معظم ا من المديد التام. إلا نها 
مصرعة الأبيات» وهي عند الزجاج» من مجزوء الرّمل المحذوف الضرب 
والعروض . 
٦‏ - زحافاته وعلله : يجوز في الد 


أ - الخبن» فتصبح به «فاعلاتن» : فعلاتن»» وتصبح «فاعلن» : «فعلن» . 
E‏ الكف» وبه تصبح «فاعلاتن» : «فاعلات) . 
ج - الشكلء وبه تصبح «فاعلاتن» : «فعلات» . 
وتجری هذه ال[ّحافات وفق قاعدة المعاقة”"» فادا دحل الخبن ا منه » 
سلمت التفعيلة التى قبلها من الكف؛ وإذا دخلها الكف. سلمت التفعيلة التى 
بعدها من الخبن؛ وإدا دحلها الشكل» لت التفعيلة ال بعدها من الكف» وما 
بعدها من الخبن . 


وأما بالنسبة إلى عللهء فقد ذكرنا ما يجوز منها وما لا يجوز في تفصيل 


۷- شيوعه واستخدامه : هذا البحر ثقيل على السمع» لذلك تجنبه الشعراء قديما 
ى فهو لا يوجد في أكثر دواوين الفحول کامریء القيس › ورهیر› والنابخة 
والأعشى » والمتنيي . ولذلك قال المعري في لزوميّاته: 


o 


٤ 0‏ ا 0 ا o0 ˆ٣‏ ت 
ا ند و ا £ و ر a‏ ۶ 
فان الطويل جیب الق يصن أاخحوه المديد ولم ينچ 


)١(‏ الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب. 
(۲) راجعها في مادتها. 
(۳) المديد أخ للطويل لأنهما من دائرة عروضيّة واحدة هى دائرة المختلف. 


بحر المديد ا ا 


فصيدة منه ۰ 
وه ۶ 0٤‏ ار ار £ 0 


من E‏ لياح ae E‏ م وآنشراجي 


ا ارام بم التي ب e‏ 
أا ولأيام EE‏ بي 1 ت مشتاق ومفتتن 
لي فؤادٌ فيك E‏ |د ضلعي فن ل الوهن 
۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلابنٌ فاعلُلْ فاعلانٰ فاعِلَْ فاعلاتنْ فاعِلَنُ فاععلاتن فاعِلن 
وله ثلاث أعاريض› و ة أضرب . 
فاعلان فاعِلَنٌْ فاعِلاي فاعِلاتنٰ فاعِلنُ فاعلاتن 
العروض الثانيةء مجزوءة محذوفة غير مخبونة (فاعلن)» ولها ثلاثة أضرب 
فاعلائَنْ فاعِلَنْ فاعِاَلٌ فاعلاتَلُ فَاعِللُ فاعلان 
ب ۔ ضرب محذوف (فاعِلُنٰ) : 
فاعلاُن فاعِلَنْ فاع فاعِلاُنْ فاعِلَنْ فاعِلَنْ 
ج - ضرب أبتر (فعلن) . 
فاعلاتَنْ فاعِلَنْ فاعِلَلْ فاعلاتن فاعلن فعلن 


العروض الثالثة» مجزوءة محذوفة مخبونة (فعلن)٠‏ ولها ضربان : 


- الضرب أبتر (فعلن) . 

فاعلاتَنْ فاعِلنْ فَعِلنْ 
٩‏ نمافج منه: ٠‏ 
پا شقيق النفس ين كم 
فاي لخر التي اختمرت 
عمقت ختى اوا ل 
لاج ت في القوم ماثلة 
من معانيك س وشاجي 
أل فال ا ا 


فاعلاتنْ فاعِلنْ فَعْلنْ 


مُت عن ليلى ولم أنم 
بخمار الشيبا في الرجم 
a eg‏ وفم 


ت 1 


وصباجي e‏ وألشراحي 


E E EEE‏ المنام 
ا حك ا ل 
ا بالمَوتِ Sa‏ 

EEE 
جرت في أمري وفي ا‎ 
وآشيَغالي بك عَنْ کل ل‎ 
SE وتلاشیى‎ 
أي ذنب فيك للعاشقينا‎ 


وذمه 


بحر المستطيل 


بحر المستطيل أو الوسيط بحر مهمل استخرج من دائرة المختلف» ووزنه 


مقلوب الطويل: 


بحر المشاكل ۳۸ 
ومنه قول بعض المولدين : 
لذ هَاجَ آشتياقي عَريرٌ الطرّف اور اور الصَذّْغ منه على مسك وعَبَر 


قد هَاجَش تياق غریر ططر فاو ڍر صصذ ع مهو على سکن وعنبر 
o/o// o/o/o// o/o//  0o/o/o// o/o// 0o/o/o// 0o/o//  0/0/o//‏ 


نخر المشال 


هو بحر المطرد. راجع : « بحر المطرد». 


2o 


بحر المضارع 
| - وزنه: وزنه في دائرته : 

ولا يستعمل إلا مجزوءاً رباع الأجزاء. 
۲ - تسميته : اخحتلف في سبب تسميته» فقال الخليل: سمي بذلك لمضارعته» أي 
ا ر ا ب و 0 اج اه فر ار وال ر ری 
الوتد. وقال الزجاج سمي بذلك لمضارعته بحر المجتث“ في حال قبضه"» 


٥‏ () وزنه: 
فا تر مستت لنفاء فاء ت n‏ لين الان 
(۲) وزنه: 
مستفع لن فاعلاتَل فاعِلَن مُسَفع لن فاعِلاَنْ فاعِلاَنْ 
(۳) القبيض هو حذف الخامس الساكن . 


۹4 بحر المضارع 


و ا بذلك لمشابهته الهرّح(› من حيث التفعيلة وتقديم الأوتاد"» على 
الأسباب"). وقیل : بل سمي بذلك لمضارعته بحر المنسرح» فوتده مفروف في 
التفعيلة الثانية . 
۳ ج 

ا قاع ل قا ل 


: ا 1 م )0 (DD.‏ 
٤‏ - عر وصه وصر به . للمضارع عروص وأاحدة مجزوءة ^ صحيحة (فاع لاتن) 


وصرب مثلها (فاع لاتن)» وشاهده: 


عابي | لي سعَادن دواعي هه وى سَعَادِيٰ 
f0 ofl fell‏ //// 
تفاعيلٌ ٠‏ فاع لان مفاعيلٌ ‏ فاع لاتنْ 


و وعلله : يجور في حَشو المضارع الىت ` فتصبح نه «مفاءِيلنْ» : 


«مَفاعیل»» والقبض *). ا ره «مفاعيلن» : «مَفاعِلنْ»» وبين ياء افا 
ونونها مراقرة ( » فإما أن اف الياء بالقبض › وإما أن ٹحذٌف النون بالكف» ولآ 


(۱) وزنه في دائرته مفاعياّنْ مرّرة ست مرات إلا أن نه لم یرد غير مجزوء رباعي الأجزاء. 

(۲) الوتد هو ما تالف من متحر کين فساکن (وتد مجموع)» أو من متحرکین بینهما ساکن (وتد مفروف) . 

(۳) السبب هو ما تلف من متحركين (سبب ثقيل)» أو من متحرك فساكن (سبب خفيف). 

)٤(‏ وزنه: 

)٥(‏ في هذه التسمية تجؤزء إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

)١(‏ أي لا تدخلها العلَة مع جوازها فيها. 

(۷) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة. 

(4) هی أن یتجاور فی تفعيلة واحدة سببان خفيفانء أحدهما يلحقه الزّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزحاف. 


بحر المضارع ا ا 


يجوز إبقاء الياء والنون معأء كما لا يجوز إسقاطهما معا. 
ویجوز فی في الحشوء أيضاء الخرّبء ا الميم من «مفاعيل» المكفوفةء 


فتصبح وال اف الميم من «مفاعلنْ» المقبوضة»› فتصبح 
«فاعلٰ». 


ومثال الخرّب قول الشاعر: 


ا 9 و قا ر ° ,مي 9 يڪ 


إن تن مئه شرن يقربْك ‏ فنه باع 

oof [ef o/0//0/ /// 

مَفعُول فاع لا تن مفعول ‏ فاعِلاتن 
ومثال الشتّر قول الشاعر: 

ى اف لِسلمَى قل با 
E‏ ڍي لِسلمي اَن ع ل 
o/o//o/ /o/o// o/o//o/ o//o/‏ 
فاعلن فاع ا ماعل فاع لات 


وم بالنسبة إلى عروضه وضربه» فیمتنع فیمتنع الخبن» والشکل) في فاع لان 
عروضاً كانت أو ضربا . ويجوز الكف في العروض > فتصبح «فاع للاات» » ولا 
يجوز ذلك في الضرب تحاشیا للوقوف على حركة قصيرة. ومثال العروض 


المكفوفة : 
cC E LCS‏ 
وقد ا رجال فما ری مث ريڊډي 
o/0//o/ o//o// /o//o/ o//o//‏ 
مفاعلنْ فاع لات مفاعلنْ فاع لان 


- شيوعه واستخدامه : هذا البحرء کال فضت والس تادر ه في الشعر 


( رخدت الاي ,اسان الساكن. 


ا بحرالمضارع 


العربي القديم› حتی إن بعضهم أنكر وجوده»› وأكثر ما يصلح للغناءء والرقةء 
ا عن ta‏ الحد كالح |أسة» والفخر› والاعتذار» والمدح . ومن أمثلته 
قصيدة «يا غائباً عَنْ عُيوني» لأحمذ رامي» ومنها: 


e a a e‏ في خيالي 


مال سار هاي 
۷- خلاصته : وزنه في دائرته 


مُفاعِيلن نام لائ : مفاعِيلنْ مفاعيلن فاع لاتن مَفاعيلن 


له عروص وأاحدة مجروءة صحيحهة (فاع لاتن)› وضرب مجرزوء صحیح 


مثلها. 

۸ - نمادج مه 
كات كل عيملا تاريل غعاصض يتا 
فؤادى سل EEE‏ زاي بلا کواء 


بحر المطرد e‏ 
بحر المطرد 
المطرد أو المشاكل هو بحر مَهْمّل استخرج من دائرة المشتبه» 
وورده : 
وعليه قول بعض المولَدِين : 
مَنْ مُجيرِي مِنَ الأشجانِ والكرب من مزيلي عَنِ الإبعادِ بالقرّب 
من مجيري منل أشجا ن ولکربي من مزيلي عل ابا وبلقربی 
o/o/o// 0o/o/o//  0/o//o/ o/o/o//  0o/0/o// o/o//o/‏ 


© 3 بحر اله 
هو بحر مَهمل وزنه : 


راجع : «بحر المتوفر». 


£ 
| - وزنه : وزنه في دائرته : 


١م‏ هه يم نى” 0© نى ورن هه of‏ م م يم ن 0© نى ورن هه ٌه 


(۱) راجح ماذة و«دائرة المشتبه» فى كتابنا هذا. 


ا f‏ د > د ر المقتصب 


٣‏ - تسميته : سن بحر المقتضب بهذا الاسم ؛ لأنه «اقتضب»› ا اقتطع من 
بر ال ای ری 
۳ مفتاحه : 
o ٤‏ وضر به : لهذا البحر عروض واحدة مجزوءة فط 0 (مفتعلنٰ) 
Sa‏ مطوي مثلها» وشاهده : 
مل ا ال يِن ج 
هل علي وَيْحکمًا إنْعَشقت ‏ من حرج 
o///o/ /o//o/ o///o/ /o//o/‏ 
وروی بعضهم لهذا البحر ضرباً مقطوعاً (مفْعُوللْ) ومثاله قول الحسين بن 
الضحاك : + 
ما ا اا الي عل ا 
َلْحَيَاةٌ نافِعَبُنْ لي عَلىْد أببيهي 
o/0/o/ /o//o/ o///o/ /o//o/‏ 
فاعلات ‏ مفتَعِلَنْ فاعلات ‏ مولن 
كذلك رُويت له عروض مقطوعة مَفْعُولنْ) » وضرب مقطوع مثلهاء ومثالهما : 
اي حاکم e‏ ا ا 


o/0/o/ /o//o/ o/o/ I / o// 


0( 
E OEE OR REE NAE eT في هذه‎ )۲( 
. العروض‎ 


(۳) أ ی أصابها الطي > وهو حذف الرابح الشاكن : 


ولبعض الشعراء المحدثين قصائد على وزن «فاعلات فمْ» مَرتين» ومنها 
فصيدة شوقي المشهورة بعنوان («(وصف مر قص» : 
ياك ,ال ية واي اتد 


ل و جب و ا 
o/ /o//o/ o/ /o//o/‏ 
فاعلات . ف فاعلات فع 


ه - زحافاته وعلله : يجوز في حَشو هذا البحر الخَبّن(» فتصبح به «مَفْعُولات» : 
مَعُولات»» وتنقل إلى «مفاعیل»» والطيء فتصبح به «مفْعُولات») فلات 
وتنقل إلى «فاءِلات» . ن فا مغرلا تة و اوها رأة ع اما أن تخذفة الفا 
بالخبن» وما أن تحذف الواو بلطي ء ولا يجوز حذفهما معأ كما لا يجوز 
إبقاؤهما معاً. ۰ 

ر إبقاؤهما كما في قول الشاعر: 


: ٤ه‏ ء 0 ر ر ر هه ٤ه e‏ 


افو ينبي يلاتك يكي 
o///o/ /o/o/o/ o/f/o/ /o/o/o/‏ 


٥م‏ ٍ وتء ۸ 0 ء وه 2 


مفعولات مفتعلن مفعولات مفتعلن 

ما عروضه وضربه» فیجب فیهما ا فيصبحان «مفتعلن» . وھهکذا 

فإ عدد حروف تفعيلات المقتضب أربعة وعشرون حرفاً لا تزيد ولا تنقص» وفي 
ذلك يقول المعري في لزومياته (من المتقارب): 

وإنك مضب الشُعْرلا يزد بحالر ولا ينص 


. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(۲) هى أن يتجاور فى تفعيلة واحدة سببان خفيفانء أحدهما يلحقه الّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
ااناس ٠‏ 

(۳) وروی بعضهم سلامتهماء والطيّ هو حذف الرابع الساكن. 


و 0 بحر المقتضب 


“ - شيوعه واستخدامه : هذا البحر» كالمضارع والمجتث نادر في الشعر العربيّ 
القديم حتی انکر وجوده بعضصهم » وهو يصح و والزهديات والجكم . ومن 
آمثلته المشهورة مقطوعة «حامل الهرى تعبٰ» ا ا ومطلعها : 


حا الق ي ا 2 
اف یکی بی له لب سا به لب 
ليلة راقصة في قصر عابدين» ومطلعها: 
۷ خلاصته ی 


Ee E I BE‏ م e‏ ا 


ولا یستخدم إلا مجزوءا رباعي الأجزاء. 


وبائية أحمد شوقي في وصف 


له عروض واحدة مجزوءة مطوية (مُفْتَعلْنْ)» وضرب واحد مجزوء مطويّ 
مثلها. 
۸ نمادج منه : | . 

ا ی ا ا ا ا 


پا تال الاي ااك يندع 
فايلتي بالدلالر .والغ تح 


ا ق 
مله ا 
آغ صت فلاح ا عَارضانِ E ES‏ 
اا د ا ل 


التقلر 
كدر 


بحر ال 8 


بحر الممتد أ 
الحقيقة. هو مقلوب وزن المديد: 
فاعِلنْ فاعلاتن فاعِلن فاعلاتن 

ومنه قول بعض المولّدين : 
قد شجانی حبِیبٌ وَآعترانی آدکار 
ذ شج ني حَبين وتر اذ كارو 

o/oflol ofl o/aflof oll) 
فاعِلنْ فاعلاتَنْ فاعِلنٰ فاعلاتن‎ 

وقول آخر: 
صاد قلي غُزال احور دلالٍ 
صادَفل پيٰ عَرالُن حورن دودَلالِنْ 

o/o//o/ o//o/ 0o/o//o/ o//o/ 


فاع فاعِلاتن فاعلَنْ فاعِلاتن 


| - وزنه: وزنه في دائرته : 


2 02 2و ۶ م ن 0 / 0 
و قعل وو ,لات قعل“ 


و الوسيم بحر نادر استخرج من داثرة اللختلف. ووزنه» في 


فاعلنْ فاعلاتن فاعِلنْ فاعلاتن 


َه» إذ شجانى» ما شجته الديار 
ليتهو ٳذ شجانيٰ مَاشَجت هذ ديارو 
o/of/o/ o//o/ °/0/// 2///‏ 


فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


لات سارى افوا 
كلما زت حن راديد ني نفورا 
o/oflof off ofoffo of‏ 


فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


ون0 نى رتو دو ا 


۲ - تسميته : سمي بحر المنسّرح بهذا الاسم لانسراحه» أي لسهولته على اللسان» 


۷ -____ بحر المنسرح 
ذات ت الوتد الب سالمة في الت إل في لسن ا لا اتی في 
ضربه»› الا 
۴ مفتاخه : 

: أعاريضه وأضربه: له ثلاث أعاريض وثلاثة أضرب‎ - ٤ 

أ - العرؤض الأولى صحيحة (مستفعلنْ). ولها ضربان: 

۱ الضرب الأول مطوی “۰ (مفتعلنٰ)» وشاهده قول أمية بن أبى الصلت: 
الا اال يا الق و 


إن رب وذ لازال مين يريف شِي في ضر هل عر 
o/f/o/  /0/o/of  o//°/o/ o//o/o/ //o/o/  o//°/°/‏ 


۲ خاي am‏ وشاهده : 


ا امت على بانيِنْ ت غنبينا 
o/o/o/ /o//o/ o//o/o/ o///o/ /o//o/ o//o/o/‏ 


ر ى O‏ 


مُسْتَفْعِلنْ فاعلات مفعلر معن فاعلات مفعولن 
وهذه العروض قليلة الشيوع في الشعر العربي 
- العروض الثانية منهوكة“ موقوفة (مَفْعُولاث). وهي الضرب› 


)١(‏ أي : أصابه الطيّ» وهو حذف الرابع الساكن. 

(۲) أي : أصابه القطع» وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله . 

(۳) الأصل: «مُستفعلن»» فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) . 

. في هذه التسمية تجوز»إذ البيت هو المنهوك (أسقط ثلثاه) لا العروض‎ )٤( 

)٥(‏ أي : أصابها الوقف» وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة وإسكان الخامس المتحرك. 


بحر المنسرح FT, OCEANS EEE‏ 
وشاهده قول هند بنت عتبة قالته يوم أحد تخاطب به بني عبد الدار أصحاب لواء 


المشركين: 


صضبرا بني عبد الدار 
صبرن بني عبدد دار 
00/0/o/ o//0/o/‏ 


مستفعلن ۰ ولات 


ا الثالثة منهوكة مكشوفة(؛ (مفعُولنٰ)» وشاهده قول ۴ سعد 
e‏ مات ابنها سعد : 


ويلم سعد سعدا 
o/0/o/ 12‏ 


٩ زحافاته وعلله: يجوز في س ا والطيّ)ء والخبّل‎ ٥ 
فتصبح «مستفعلنْ» بالخبن «مفاعلن»» وبالطيّ «مفتعلن»» وبالخبل «فعلشن»»‎ 
. وتصبح ومفعرلاتة بالخبن «مفاعیل»» وبالطيّ (فاعلاث»» وبالخبل «فعالات)»‎ 
والخبن فيه حَسّن» والطي فيه صالح » والخبل فيه قبيح . ومن آمثلة هذه الزحافات‎ 
: قول مهيار الديلمي‎ 
فت فيي ولاتري عَجَّباً كطلّل واقِفٍ على طلل‎ 
وقفت في هي ولات ري عبن كطليِنْ وَقفِنْع لى طللي‎ 
o///o/ /o//o/ o//// o///o/ /o//o/ o//0// 


۳ ~۵ ۶ه م 2ه ۾ و‎ yT 


مفاعِلٌ فاعلات مفَعِلنْ قعل فاعلات مفتعلن 


ا 


(۱) اء ى أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرك. 
(۲) هو حذف الثاني الساكن. 

(۳) هو حذف الرابع الساكن. 

. هو حذف الثاني والرابم الساكنين‎ )٤( 


ا ا ی ق 


وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه» فيجوز في عروضه الأولى (مستفعلنْ) 
الخبن»› وهو قليل › فتصبح «مفاعلن»» والطي » وهو کثیر› فتصبح «مفتعلنْ»» وبين 
خبنها وطيها معاقبة» فلا يجوز أن يجتمعا فيهاء فلا تصبح «فعلتن»» وإلا اجتمع 
معها مع التاء المتحرّكة ف «مفعولات» التى قىلها خحمسه متحرکات» وهذا غير 
جائز في الشعر. ) 

ویمتنع الخبن في صربه الأول (مفتعلن)› وإلا أصبح «فعلتن» فیجتمع 
التاء المتحركة في «مَمَعُولات» التي قبلها خمسة متحركات» وهذا غير جائز في 
الشعر. ) 
(مفعولان)» أو مكشوفة (مفعولن)» ويیجور فيها الخبن› فتصبسح «مفعولان» : 
«فعولان»» وتصبح «مفعولن» : «فعولن»» ومن شواهدهما قول الشاعر: 
ا ن 

o0/0// S/O 
تفلن فان‎ 
م هه # هه‎ 
هل بالدیار انس‎ 


ى o ۳ o‏ ٍه ۵ 
هل بددیا انسو 
o/o// o//o/o/‏ 


مستفعلن فعولن 
٦‏ - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالليونة والرقةء ومع ذلك رغب الشعراء 
قدامی ومحدثین عنه لأنه من البحور الصْعبة العسرةء ولذلك نراه قليل الشيوع في 
الشعر العربي . ومن أمثلته المشهورة لامية أبي فراس الحمداني التي مطلعها: 
ا ا ا ا ا 
وبائية البحتري التي مطلعها: 


بحر المنسرح 

e 
قالّت ترب لها تخدَّثها‎ 
فومي تَصَدي لَه ليغرفنا‎ 
ا ای‎ E 


LE, g9 2 


e 


۷ خلاصته : وزنه فی دائرته : 


ر ب 9© ى ره مي هه ون هت o⁄‏ 
مستفعلن مفعولات مستفعلر 


10٠ 


a 

أ - العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلْ)» ولها ضربان: 

. الضرب الأول مطوىّ (مفتَعِلنٰ)‎ - ١ 
. الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولْنْ)‎ 

القروضى الانة منهركة مرقرفة (مقمولات) وهي القرت في الرقف 


ج - العروض الغالثة منهوكة مكشوفة فول وھی 


E 
من ل الجر ولد‎ 
من لم يكن بالكفاف مُقتَنعا‎ 
الأمل‎ E REE 
اال ام مالي ر ا‎ 
EEE E E 


هله 


رټ ہم هټ o7‏ 2 و 
ودمع عين عليك مسكوب 


ان الطراف فى م 
⁄ ى ET:‏ 

ثم اغمُزييء يا اخحت» ر 
ثم ا ا اف 


ر ن © ن ر؟ م # ون هه 0۶ 


هي الضرب في الوقت 


2 ۶ 9° 7 اھ و ك 
لم يثنه شيبه ولا الجقب 


دا اب 
ونت بالتك م ات في غيل 
التو لط وا ا 
نَنْركها تارة ونزلها 
E A‏ القَلوب افلا 


101 


س بر المر د 


و و E‏ کی کک 


2 مڪ‎ ° E e 


لول دموعى لاقت کبديې 
صان لاحامِنْ تحت ليلين 
في قلبه ھر ا 


به 


E باع وأنت‎ ET 


بحر | لمرد 


هو بحر مهمل استخرج من دائرة المشتبه'» ووزنه: 


ضاعنأن تفاجيلن فاع لان 


وعليه قول بعض الموَلّدين : 
ال ا 
لقد تا 
o/o//o/  o/0/o// o/o/o//‏ 
مفاعيلن مفاعيلن فاع لا تن 
وقول الأخر: 
على العقل فول فى كل شان 
علل عقل فعَوول في كلل شاڼي 
o/o//o/  0o/o/o// /o/o//‏ 


(۱) .اجعها في ماذتها . 


ت اقوامن حين جاؤو 


ايل مَفَاعِيلن فاع لاتن 


و بسسّم ع مِن ورن 
o/o//o/  o/o/o//  0o/0/o//‏ 


مفاعِيلنْ مفاعِيلنْ فاع لا تنْ 


ردان کل ا ا ET‏ تا 
ودای کل SS‏ تدای 
o/o//o/ /0/o//  o/0/o//‏ 


مفاعيلنٌ مفاعيل فاع لاتن 


بحر الهزجح ەا 
ت 8 س 
بحر الهزج 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته: 
مَفاعِيْلن مفاعِيْلن مَفاعِيْللْ مَفاعِيِلل مَفاعِيْلنْ مَفاعِيلن 
إلا ا سيل إل ول ومن الشذوذ استخد امه تامًا کما في قول ۰ 
الشاعر : ) 
عَفا يا صاح من سَلمى مَراعيها فظلت مُقَلتي تَجري مَاقِيْها 
عقاناصا ج ين سل مرامهاً ٠‏ فلك مف لي ري ما 
o/o/o//  0o/o/o//  0/o/o// o/o/o//  o/o/o// o/o/o//‏ 
- تسمىتە : ي الهزح بهذا الاسم لن العرب تهرح ره » ای ا والهزج 
لون من الأغانى» وقیل : بل بذلك؛ لأنه E‏ هزج الصوت» أي تردده 
وصداه» وذلك لوجود سببين خفيفين“ يعقبان أوائل أجزائه التي هي أوتاد"“. 
۴ مفتاحه : 


عل الامراج ت Eo‏ ال 


٤‏ - عروضه وضرّباه: الشائع في هذا البحر عروض واحدة مجزوءة() صحيحة() 
(مفاعیلن)» ولها ضربان : 


ات مجر وء صحيیح (مفاعیلن) مثلهاء وشاهده : 


الت الخف هوالت م مرد اك 

(۲) الوتد إمّا جموع ملف من متحرّكين فساكن وإِمَا مَفْروق ملف من متحركين بياب ساكن» وأوتاد ازج 
ا ل 

(۳) فی هذه انون إذ البيت هو المجزوء (أي أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) 
لا العروض . 

)٤(‏ أي لم تدخلها علّة أو زحاف. 


0 رى‎ 0⁄۶ o 0و‎ 0 O0~ 0 0 


o/o// o/0/o// o/o/0// o/0/o// 
ارا مفاعيلن ف‎ 

ب ۔ ضرب مجزوء محذوف”' (قعولنٰ)» وشاهده : 
ا لشي س بالظهرٍ الذلول 

وما ظهريٰ لبا غضضي م بظظهر ذ | د ولي 
o/o// o/o/o// o/o/o// o/o/o//‏ 
E‏ ا مفاعِيلنْ فعولن 
ويجوز في عروضه الكف» فتصبح «مفاعیل»» ويمتنع القبض فيهاء كما 

يمتنع مع الكف في ضربه الصحيح . 


2 شواذه : روی بعضهم لهذه العروض ربا الا مجزوءا مقصور ° (مفاعیل) 

واستشهدوا بقول الشاعر: 

N E CS‏ ,ال 

و تتن ئات فيي ابض غرتانه 
اوشلا ت وشابن شَدِيْدل بط ش غرئان 
oo/o//  oo0/| o/0/0// o/2/0//‏ 
E‏ مفاعاه ‏ مفاعیل 

وقد استدرك بعضهم لهذا البحر عَروضاً ثانية مجزوءة محذوفة (قعولنْ)» 


. أي أصابة الحذف» وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة‎ )١( 
. أي أصابه القصر» وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله‎ )۲( 
وروي أن الخليل ا هذین البيتين بالااطلاق : «وأسنانٍ»» «غُرثان» بالاقواء (أي باخحتلاف حركة‎ )۳( 


الرْوي). 


بحر الهزج ا O‏ 
ولها موت واحد مثلها (فعولنٰ)› وشاهده : 
ا لا يها حل الى ر 
E‏ هنل وهي ي ريا 
o/// o/0/0// o/// o/0/0//‏ 


مفاعيلن فعولن مفاعیلن فعولن 


- زحافاته وعلله: يجوز في حشو الهزج : 


أ - القبض()ء فتصبح به «مفاعِيلنٰ» : «مفاعلن»» وشاهده : 
فقلت: ا ا د شر یاس 
فقت لا تخفٰ شين فَمَاعَليٌ لمن بابي 
o/o/o// o//o// o/o/o// o//o//‏ 
i‏ 0 مَفاعِلُنْ مفاعِيلْنْ 


والقبض قبيح ٠‏ وقيل : يتنع في التفعيلة الثالثة ء فلا يجوز إلا في الأولى . 


ص 
o‏ 
o‏ 


ب _ الكف)ء فتصبح به «مفاعیلن» : «مفاعیل»› وهو کثير الوقوع خفن 
الوقع بخلاف القبض الذي يعافه الوق» وشاهده: 
فهذان يذودان وذا من كث رمي 
فهادانِ یدودانی رداک ان ری 
o/o/o// /o/o// o/o/o// /o/o//‏ 


ة ا A‏ 


2 5 
ويجوز في التفعيلة الاولى من ارج : 


. هو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


o0٥ 


بحر الهزج 
أ- الحرم وهو حذف الميم من «مفاعِيلّن» السالمةء فتصبح «فاعِيلنْ»» 
إلى «مَفْعُولّنْ»» مثل : 
E yS‏ 
o/o/o// o/o/o// o/o/o// o/o/o/‏ 


o 2o 2°, 


آددومس تعاروهو 


: ع الر ت وهو حذف الميم من «مفاعیل» المكفوفة» فتصبح «فاعیل» . 
وتنقل إلى «مفعول»» مئل : 


۴ £ ٍ م ٤‏ ° 2 0 ۾ 


و كان eT‏ ك 
o/o/o// o/o/o// o/o/o// /o/o/‏ 


2 


ل ا E‏ 


ج الشتں وهو حذف الميم من «مفاعلن» المقبوضة› فتصبح «فاعلن»» 


لبي نويناج معب 


o/o/o// o/o/o// 


والخرّم» والخرب» والشتّر أ نواع من آنواع الخرم وش ثقيلة ا 
الشعراءء وهي تجري مجرى الرّحاف في عدم اللزوم. 


وأمّا بالنسبة إلى عروضه وضربه» فيمتنع الكف في «مَفاعِيلُن» الواقعة صرب 
تحاشيا للوقوف على حركة قصيرة› لکنه يسوغ في عروضه کما في حشوه . 


بحر الهزج O‏ 

ويمتنع القبض في عروضه وضربه الصحيح لقبحه فيهماء كما يمتنع في 
ضربه المحذوف «فعولنْ» لتفادي الوقوف على حركة قصيرة. 
۷ شيوعه واستخدامة : أكثر ما يصلح هذا البحر للغناءء وقیل أنه س بذلك من. 


«الهزج»» وهو الغناءء کما يصلح لسترد الحكايات» والحوار(» والحكم» 
والزهديات» ولا يصلح للأمور الجدية کالمدح › والحماسة› والفخرء والاعتذار. 


ويشيع عند الشعراء المولعين بالبحور القصار كالبهاء زهير» ومن أجمل قصائده 
على هذا البحر: 
مِنّ اليوم تعارفنا ونطوي ما جَرَى ينا 
ولا كان» ولا صارَ وا EE‏ ولا قلا 
کا ا ا و 
كفى ماکان مِنْ مجر وقد ذقتم وقد ذقنا 
E EE NEE‏ 
۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
لا يستعمل إلا مجزوءأء وله عروض واحدة صحيحة (مَفاعِيْلنْ) لها ضرْبان: 
أ ضرب صحيح مثلها رمَفاعِيلْنْ) . 
ب _ ضرب محذوف (فعُولَنْ) . 
٩‏ نمادج منه : 
ليل اى يي بالا در 
اا اي اچ ا 
ارتي ل اوي ب الا اي 


)١(‏ ولذلك أکثر منه شوقي مسر حیتيه « نون ليل»» و «مصرع کلیو بترا»» وغيرهما. 


بحرالوافر. 


. 0 ٤ه‏ ت د ٤‏ 0 
نعم يا أوحد الناس ¥ اجنين والراس 


بحر الوافر 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 
مفاعلتنْ فاع مفاعك مفاعش مفاعاش مفاعلتن 
و استعماله تاماً» كقول الشاعر : 
إذا غَضِبَّت بنو قطن على ملك عَنت لهم الوجُوة إذا هم عَضِبُوا 
إأعَضِبت وفطي على يكن عنث لهل وجو إا همو عضب 
o/fflol/  offlo/ offfoll o/f/of/ offfoll/ o/f//o//‏ 


۲ - تسميته : سمي بحر الوافر بهذا الاسم لوفور أوتاد'“ تفعيلاته» وقيل لوفور 
حرکاته» لأنه في تفعیلات البحور المىختلفة حرکات في تفعیلاته 
المبينة في الدائرة 


۳ مفتاځه: 


| ر ال ر وافرٌّها ا مُفاعَلتَن EE EEE‏ 


(۱) الوتد هو ما تالف من متحرّکین فساکن (وتد مجموع)» أو من متځُرکین بینهما ساکن (وتد مَفروق). 


بحر الوافر ها 


: روضاه وأضربةُ : الشائع في هذا البحر عروضان وثلاثة اضرب‎ - ٤ 
أ العروض الأولى مقطوفة(“ رفَعُولنْ)ء ولها ضرْبٌ مثلها (فعولن)» نحو‎ 


قول عمرو بن معد يکرب : 

إذالَم تشْتَطم شَيْافَدَعةٌ وجاوزهُ إلى ماتشتطيع 
إذالّم تس تطع شين فدغهو وجاورهو إلى ماتسا تطيعو 
o/o// o/o/o//  o/o/o// o/o// o/o/o// o/o/o//‏ 


فان تقايل فر مفاييلن تايان موان 
وأجاز بعضهم القبض ٠<‏ في هذه العروض . اما ضربها . فیجوز فيه القصر < 
فیصبح «فعول». 
العروض الثانية مجزوءة() صحیحة() (مفَاعَلَتن). ولها ضرا 


| ضرب مجزوء صحبح يلها (مفاعَلتنْ)» نحو قول الشاعر: 


ااا و ك ا ا 
کر رہ ~e‏ ره 2 ۶و ةّ مور o‏ رو ° إ o‏ 
اها جك من زلن اقوی وغییر ا يهل غيرو 

o///o// o///o// o///o// o///o// 


o 2 8 o 2 و‎ 8 ۶ ٣ ر‎ 


مفاعَلتن مفاعلتن مفاعَلَتنْ مفاعلتن 


)١(‏ أي أصابها القطف» وهو إسقاط السبب الخفيف (المؤلّف من متحرّك وساكن) من آخر الجزء 
وإسكان الخامس المتحرك. 

(۲) هو حذف الخامس الساكن . 

(۳) هو حذف ساكن السبب الخفيف» وتسكين متحركه» نحو قول الشاعر: 


ْب أا شرك كان حي قَيَفْصَرَ جِيْنَ يبه ربك 
وتك عن ار ّنا إدا ا ا او 
o0// o/o/o// o/o/o// o/o// o///of/ o///o//‏ 


و ره و 


مُفاعَتنْ مفاعلتن فون مَفاعيلْ ‏ مفاعيلنْ فول 
)٤(‏ في هذه التسمية بعض التجوز» إذ البيت هو المجزوء لا العروض . 
)٥(‏ أي سليمة من العلل . 


0۹ بحر الوافر 


ب صرب مجزوء معصوبت(') (مفاعيلن)› وشاهده : 


£ ۴ 
اعاتسها وافر شيا فتعْضِبُني رتعصِينيي 


© تر ر‎ E: 
اعاتها وال فتغضبنی وتعصينی‎ 


o/o/o// o///o// o///of/ o///o// 


ويجوز العصَب في هذه العروض» ولا يجوز دخول أي زحاف على 
٥‏ شواذّه: من شوادٌ هذا البحر أن يأتي الصرب المجزوء مقطوفاً (فعولن)» كقول 


ا کا ل اب 
بیت وما یردد لكل بكاءعَلىْ زيي 
o/o// o///o// o///0// o/////‏ 


ر 


مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
ومنه ن تأتي ارون واي المجزوء مقطوفين» نحو قول الشاعر: 


۶£ ت ° 2 


اه انت مُمي وت الدهي دکیری 

عبيلة أن ت همهي ادد دري 
o/o// o/o/o// o/o// o///o//‏ 
٦‏ - زحافاته وعلله: يجوز في حشو هذا البحر: 

أ - العصب» فتصبح به «مفاعَلتن» : «مَفاعِيلنٰ»» iA‏ الزحاف سائغ یکثر 
دخوله على الوافر» ويقربه من الهزح). وعندما تعصبٌُ جميع تفعيلات (آجزاء) 
الوافر المجزوء» لايبقى بينه وبين هرح فارق. وقد نبداً بقراءة قصيدة فنظنْ أنها مز 
(۲) وزنه: 


تخر الاق ل ا 
الهزج» ولكن حين نرى بعض تفعيلاتها على «مفاعلتن» يتبين لنا أنها من مجزوء 
الوافر. ومن أمثلة العصب قول الشاعر: 
إذا لم تشتطغ شيا فدَغة وجاوزه إلى ماتسشتطيع 
إذا لم ت ل طم شين فڌعهو وجاوزڙهو الى فا تطيعو 
o/o// o/o/o//  ofofof/ o/o// o/o/o// o/o/of/‏ 
تفاعيلن ‏ مفاعين فمو مفاعين ‏ تفاييلن ٠‏ فون 
وفي «مفاعیلن» المعصوبة تجري المعاقرة '“ بين يائها ونونهاء فيجوز حذف 
الياء على أن تبقى النون» فتصبح «مفاعِلنْ»» أو حذف ال على أن تسلم الياءء 
فتصبح «مماعیل» . والعصب في الوافر حسن . 
العقل"ء وبه تصبح «مفاعَلَتنْ» : «مَفاعلنْ»». نحو قول الشاعر: 
تعفي رسمه الأزوا حمِنْصَباوَيمِنْ شمل 
فير هلازا حمْصن ‏ وينْشَمَلن 
o///o// o//o// ) o/o/o// o/o/o//‏ 
مفاعِلنْ مُفاعلتنْ 
ج التق وبه تصبح «مفاعلتلْ» : «مفاعیل»» نحو قول الشاعر: 
لِسَلإمَة داز بخفير كباقي الخلق السخحت قفار 
ا ا ا E‏ 
o/o// /o/o// /ofof// o/o// /o/o// /efol/‏ 
والنقص في الوافر صالح . 
)١(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة آو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الزحاف» أو زوجفَ 
أحدهما وسلم اللأخحرء ولا يجوز أن يزاخفامعاً. 
(۲) هو حذف الخامس المتحرك من التفعيلة . 
(۳) هو حذف السابع الساكن وتسكين الخامس المتحرّك من التفعيلة . 


ل ج ي ب ال 


ا وهو حذف الميم من «مفاعلتن» الأولى السالمة. فتصبح 
is‏ وتقا ا «مفع: 3 نحو قول الشاعر: 


إن رل الشتا دار ا ال 


إن نَرَلْش شتاءُ بدا ر قومن ا e‏ ا 
o off  cHf// o/f/o// o/0// o/f/of/ o///o/‏ 


مفتعلن مفاعلتن فون مفاعلتن مفاعلتن فعولن | 
ه- العقصء وهو حذف الميم من «مفاعیْل» المنقوصةء فتصبح فتصبح «فاعيل» 
وتنقل ا «مفعُول»» نحو قول الشاعر: 


م و“ ۶ ‌ 5 م ر ا ك o‏ 2 
لولا ملك روف رَجِيْہ داري رة للكت 


ولام لکن روفن ريمن تڌارکنيٰ پرحمهي ملحتو 
o/fl oll! 1fl olla! 1/4‏ 


مفعول مفاعلتن فعولن ر مفاعلتن فعولن 
د و- القصمء وهر حذف میم «مفاعيلن» الأولى المعصوبة» ف و GRR‏ 
«فاعيلن»» وتنقل أف وغول نحو قول الشاعر: 


ماقالوالناسددل ولكن ا وله رتوا بجر 


ل انان ولاکن تفاحش قو e‏ بهجريٰ 
o/o// o///o// offfol/ o/o// o///o//  o/o/o/‏ 


9 


مولن فاع عو فاع ماعن فون 
ر الجممء وهو حذڏذف الميم من «مفاعلن» المعقولة» ف ووی فتصبح «فاعِلَنْ»» 


نحو قول الشاعر: 

ENE وفْرَمُهُْ‎ EE. نت خير من رَكِبَ‎ 
E E E 
o/o// off fof oflfoll o/o// o///o// o/// 


. آي التي سلمت من الزحافات‎ )١( 


۱۲ 


بحر الوافر 
وال والعقَص› والقصم› والجمم كلها خرم()» وقد اخحتلفت 

أسماؤها لاختلاف التفعيلة التى دخلتها من حيث السلامة ونوع الزحاف الذي 

فيهاء N E‏ ار 

۷ - شيوعه واستخدامه : هذا ا EOE N‏ دد ف 

لموضوعات الحماسة» والفخر› والمدح»› والهجاءء وما إليهاء ففف دا رققته » 

۰ و ا والوجدانیات» وما إليهاء ۰ E‏ 


مہ ي ~~ 


1 هبي بصحيِك ا e EE e‏ ال اورا 
ومرثيّة المتنبي في والدة سيف الدولة» ومطلعها: ٠‏ 

د المَفْريَّة والعُوالي وفتلنا المنون بلا قال 
وقصيدة أحمد شوقي وسوا قلٻي»» ومطلعها : 

سلوا قَلْبي غداة سلا ابا لعل على الجمال له عتابا 

ول في الخوادث ذو صواب فل ترك ااخان لا 

۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 

ئدفقۇندفة ننن ىقو نق ندا 
ا ا 
العروض الأولى مقطوفة (قَُولنْ)» ولها ضرب مثلها: 

ئفاقن فاك مون نفاقان فان شرن 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُفاعَلتَلْ)» ولها ضرّبان: 


)١(‏ راجع «الخرم» في مادته. 


ا بحر الوسيم 


أ ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلتنْ) : 


ا دو 2 ٢‏ 


ا ر ك ۾ لم ت 2 o‏ 
م4 اء |“ ۰ م4 اء 3 » 


ب - ضرب مجزوء معصوب (مفاعیلن) . 


٩‏ - نماذج منه: 

اجات ن اا 
إذا بلع الفطام لناصبي 
واش إن وردنا لاا 
نرلتا دوه فختاعليّنا 
رلا ترْض الصَدِيق لِحْسْنٍ وجو 


يدك ,وها خا 


ESE 


ااا ن 
ورتا ا را وا 
حن المُرْضِعَاتِ على الفُطيم 
إذا ما كان ذا خلق قبيح 


4 وء 
ك سدت وتهاا البطرق 
ق 7و 


ا د 


هو بحر الممتد. راجع : «بحر الممتد» . 


ا الشعربة - 
هي الأوزان الشعريةء أو الإيقاعات الموسيقية المختلفة للشعر العربي 
رى الجر بهذا الاس راه أف الجر الذى ل ا بما يخرف منه في کن 
و 
وهذه الإيقاعات الموسيقيّة الشعربّة اعتمدها الشعرا فألمتّها الآذان» 
وطربت لها النفوس» فاعتمدها e‏ طوال قرون عة حتى جاء الخليل بن 
أحمد الفراهيدي الأزدي› فاستخرج صورها ا ة» وسّکبها في توت 
e‏ وأعطى لكل بحر منها اسماً خاصًاً. yy‏ 
. والبحور التي استخرجها اا ا ای ا ارال 
u‏ ما عدا بحر المتدارك الذي وضعه تلميذه الأخحفش» وهذه البحور هي › 
حسب تسلسلها في دوائرها: الطويل» والمديد» والبسيط» والوافر» والكاملء 
والهزج» والرّْجّز والرمل» والسريع» والمنسرح» والخفيف والمضارع»› 
والمقتضب» ل والمتقارب). وقد أنكر الأخفش وجود المضارع»› 
والمقتضب. وقال الزجّاج: إنهما قليلان حتى إنه لا توجد منهما قصيدة لعربي» 
اا یواعد ا ولا نسب بيت منهما إلى شاعر 
من العرب» ولا يوجد في أشعار القبائل . 
ويُروى أن الذي دفع الخليل إلى استقراء الأوزان لشعرتة رۇيته ما اجترًا 
عليه الشعراء المحدثون في عهده من الجُري على أوزان لم تسمع عن العرب» 
فهاله الأمر» واعتزل الناس في حجرة يقضي فيها الأيام يوقع بأصابعه ويحركها حتى 
حصر أوزان الشعر العربي» وضبط أحوال قافيته . 


والنهج الذي انتهجه الخليل في وضع بحوره» ينطلق من كون الكلمات في 


. ٥١ عن إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر . ص‎ )١( 
٠ فقال (من‎ e e 


1 البديهة 


العربية مله من ك اکاک وخذه : تحرف النطق بهاء لا حسب 
کتابتهاء فكل ما لا ينطق به يسقط في الوزن ولو کان مکتوباً والعكس بالعكس. 
وهه المتحركات والساكنات تجتن ر في مجموعات اها تفاعیل» 
وهي عَشر: فاعِلنْ عُولنْ مَفاعِیلنٰ مستفعلن مُفاعَلَتنْ» ماعن مَفْعُولات» 
فاع لاتن» مُسْتَفْعِلُنْ» فاعِلاتن. 
راجع : «الكتابة العروضية»» و «التفاعيل»» وكل بحر في ماده . 


البدِيهة 


س 2 


هي فی ا ا و بر إن حضرت | ٤‏ إلا Î‏ 
eS MEO E‏ 
اف يوسف يعقوب بن إسحاق 2 الصباح الکندي» > وهو فيلسوف العرب (من 
الكامل : 
إقدام عَمْرو في سماحة حاتم في جلم أحف في ذكاءِ إياس 

فقال له الكندي : ا شت اا مير المؤمنين وولي عهد 
المسلمين بصعاليك العرب! ومن هؤلاء الذين ذکرت؟ وما قذرُهم؟ فأطرق أبو تمام 
س وقال : 
ک ا ي ا من وة من E‏ في النشدى 
فاللة قَذ ضرَبً الأقل لنورو مَل من المشكاة والنبراس 
فهذاء أشاء وما شاکله هو البديهةء وار و ما کان البديهة ۰ 
تمام ؛ لأنه رجل متصنعء ا أن يکون هذا فى طبعه . وقد قيل إ إل الكندى لا 


. () المشكاة. كوة فيه e‏ والنبراس: المصباح. وفي البيت إشارة إلى قوله تعال : «اللَه تور 
السماوات والأرض مَل نورهِ كمشكاة ةٍ فيها مصباح المصباح في رُجاجة» (النور: °(. 


براعة التخلص ا 


ٍ وخ € ِء 8 م ی 
خرج أبو تمّام» قال: هذا الفتی قلیل العُمُر؛ لانه ينت من قلبه» وسيموت قريباء 
فكان كذلك. 


وقد کان ا بو الطيب كثير البديهة والارتجال» إل أن شعره فيهما نازل عن 
طبشَته چا وهو لعمري› في سعة من العذرء إِذ كانت البديهة كما قال فيها ابن 


الرومي (من البسيط) : 

نار الرُوبّةٍ نار EE‏ وبِلَِييْهة LL‏ ذات تَلويح, 

وقَذ يُفْضلها قوم إسُرْعَيها لكنهاسُرَعَة تمْضِي مَعَ الريح 
وقال عبد الله بن المعتز (من الكامل) : 


والقولٌ بعد الفكر يمن رغه شتان بين روية وبديه 

ومن الشعراء مَنْ شِعْره في رويته وبديهته سواء عند الأمنِ والخوف لقدرتهء 
وسکون اشن وقوة عريزته» كهدذبة بن الخشرَم العذرىّ› وطرفة بن العبد 
البكري . . . »(“ . 


براعة التخلص 
هو انتقال الشاعر مما ا من نسيب» أو وقوف على الأطلالء أو 
نعت الإبل وذكر القفار. . .إلى رض قصيدته» وغالباً ما يكون ذلك في المدح» 
نحو قول المتنبي في مدح کافور بعد أن استهل قصیدته بوصف نوقه (من الطویل) : 
قواصدَ كافور وا غيره ومن قصد البحرَ استقلٌ اراقتا 
راجع : «الخروج»» و «الطفر أو الانقطاع» . 
البري 


هو جزء المعاقبة الذي سَلِم من الزحاف. راجع : «المعاقبة» . 


(۱) ابن رشیق : العمدة. ج ۱» ص‌ ۱۹۳-۱۹۲ . 


راجع : «بحر البسيط) . 


البليق 
هو الزجل الذي يتضمن الهزل. والخلاعة» والإحماض . وفيما يلي جزء من 
بلي نظمه صفي الدّين الحلىَ في شكوى مشقة الصوم في شهر رمضان: 
با“ معي إن كنت مثلي خبير نشرب الخمر بالصًغير والكبير 
اا ي ال ان ا ول ان ا س غر د 
في أوان لذتي يجيني الصوم صب لحالي”) وانظر لذا التعثير“ 
قالوا: ذا الصوم مُباركِ التعريض يصدقوا صب تراه طويلا عريض 
ولياليه شبيه أياموبيض ونابيه عيشتي بحال المَير 
أيش تشير لي بالله نصوم يا رئيس ما أفزع إلا عند الملاح ننتحيس<“ 
وراجع : الزجل. 
البند 
نوع من الشعر نا في جنوب الوراق. وشاع فيه وفي منطقة الخليج العربي 
فترة قصيرة من الرّمن» ثم انصرف عنه الشعراء . وهو لا يتقيّد بأسلوب الشطرين إل 
کر يكتب على هيئة النثر» ويقوم على أساس التفعيلة مُخالفا بذلك كل 
أساليب الوزن العربيّ السابقة» ويبنى على بحر الهزج وبحر الرّمل دون غيرهما من 


(0 آيا: هيًا. 

(۲) صب لحالي : ارٹ لجالي. 
(۳) التعثير: سوء الحظ . 

)٤(‏ الفير: القار» وهو «الزفت». 
)٥(‏ ننتحيس : يلحقني النحس . 


ال د ا ك 


البحور الشعريّة» يجمع بينهما ويْكرّر الانتقال من أحدهما إلى الآخر عَبْر القصيدة 
كلّهاء مع غلبة تفاعيل بحر الهزج» وخاصًة في 'النمافج القديمة منه. 

ويعتبر البند نموا متطوراً متفرعاً عن العروض التقليدي دون الخروج عنه» 
ولكنناء مع ذلك» لا نستطيع اعتباره شعراً حُرّاء أو نثراً إيقاعاً إنما هو فن شعري 
قائم ار م الع الحرَء أو النثر الإيقاعي . والجامع بين 
الشعر الح والبند هو إقامتهما على أساس «التفعيلة» دول الشطر. ويبدو أن 
القدامى من شعراء البند كانوا يلتزمونء غالباًء قافية واحدة في ختام بنودهم» أمَا 
الزحافات والعلل الجائزة في البندء فهي نفسها التي تدخل بحر الهزج وبحر 
الرمل. 

تنو آن أولمن نظ لبد خو معتوق الموسوی ٠۴۲۵/۶۱۹١٩7‏ ف - 
11۷7 م / °۸۷ ه)» فقد جاء في ديوانه خمسة بنودء أولها في وصف الآيات 
السماويةء وثانيها في وصف الآيات الأرضيّة» والثالث في ذكر إرسال الرسل» وفي ‏ 
الرابع والخامس مدح» ومن البند الأول قوله: 

يها الرَاقِدٌ في الظلْمَة 

نه طرف الفكرة 

ِن رده الخْملَةء 

وانظر ار فة 

وأجل علس الحيرة 

في فجر سَنى الخبرة 

رن إلى الفلك الأطلس والعرشس 

وما فيه من النقش 

وهذا الأفق الأدكن 

في ذا الصنع المتقن 

والسبع السماوات 


4 ابیت 


ففي ذلك آیات 
کی قدرته.عن الصبح . 0 
ول اهر كا قال مدن اله ال د ف 

في مدح الإمامين الكاظمين» ومطلمعه : | 

يها اللائ في الحْبّ 

دع اللوم عَنِ الصَبّ 

لو كنت تَرّى الحواجبَ الزجّ 

فويقَ الأعين الذعج 

أو الخد الشقيقي 

أو الريق الرحيقي 

أو القد الرشيقي 

الذي قد شابه الغْصْنَ اعتدالا وَأنيطافا. 


الت 


هو مجموعة كلمات صحيحة التركيب»› موزونة حسب قواعد علم العروض› 
کا ر ا ا ی 


سمي البيت بذلك تشببهاً له بالبيت المعروف. قال الشاعر (من الطويل) : 


E 


2,0 8 ٣ ص و ريگ ي کو م ت ك‎ or or 
وبیت على ظهر 1 لمطي دة باسمر مشقوق الخياشيم يرعف‎ 
أو قسيماً. ويْسمّى المصراع الأول صَذّرا والثاني عَجُزا. وتسمى التفعيلة (الجزء)‎ 
الأخيرة من الشطر الأول (الصد عروضاء وتسمى التفعيلة الأخيرة من الشطر‎ 


البيت التام ل 
الثاني (العجز) ضرباًء وباقي تفاعيل البيت الشعريّ بسمی حشواء وفيما يلي 
رسم بياني لبيتٍ من البحر الطويل : 

الصذر العجز 
ال و ا ا و ميل 


االر ل ا لا م عرضهو فلل ردائن ير تديه جيلو 
o/o//  /o// 0o/o/o// /o// o//o// 0/o// 0o/o/o// o/o//‏ 


فغولن مفاعِيلن فعُولنْ مَفاعِلنْ فعول مفاعیلن فعول فعولن 
الحشو العروض الحشو الضرب 
وللبيت الشعري أسماء عَدة تختلف باختلاف بنيته وغيرها. راجع المواد 
التالية . 
والبيت جزء من أجزاء «المُوشح » . راجع : «الموشح»» الرقم الفقرة ز. 


البيت التام 


هو البيت الذي استوفى جميع تفعيلاته كما هي في دائرته» وکان حکم 
العلل واحداأ في جميع هذه التفعيلاتء لا فرق في ذلك بين العروض› 
والضرب”)ء والحشو“. وهذا التعريف لا يصدق إلا على النوع الأول من 
الكامل» كقول عنترة: 
اذا محرت نتا اقرغ ن رات شال و 
o/fofll/  offol/ ofl o/f/of// offolll o//o///‏ 


)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطرالأول من البيت. 
(۲) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(۳) هو كل تفعيلات البيت الشعري ما ع تفعيلتي العروض والضرب. 


۱۷1 


البيت الصحيح 


وأول الرّجزء كقول الشاعر: 
EE a‏ 
o//o/o/ off  o//o/o/ o//o/o/  0o//o// of//°/o/‏ 
ولا u‏ الهزج› مثا تامأ لانه مجزوء» دائماء فلا يستوفي جميع 
تفعيلاته في دائرته» وكذلك المديدء والمضارع › والمقتضب› والمجتث؛ لان 
حكم الزحاف والعلل مختلف فيهاء فالقبّض ”“ واجب في وو هلکه جار فن 
حشوه» ومثله المتقارب حيث يجوز الحذف'“ في عروضه دون حشوه» وكذلك 
الخفيف حيث يجوز التشعيث“ في ضربه لا في حشوه. 


وراجع : «البيت الوافي» . 


البيت السالم 


هو البيت الذي سَلِم من الزحافات والعلل مع جواز دخولها عليه» نحو قول 
عنترة (من الكامل) : 
E‏ ا ل 
o/fofll  offolll ofl offofll  offoflll/  offoll/‏ 


البيت الصحيح 
هو البيت الذي حلا شش العلة مح جوازها فيه» ومثاله قول الشاعر (من 
المتقارب) : 
ر0 هو حذف الخامس من التفعيلية . 
() هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 
رمم هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


پذاته ٣۷ل‏ 


e o/o// 0 9 o/o// E o/o// 
فعول فغول فعولن فون‎ E 


هو الذي يعتبر وحدة كاملةء TT‏ نحو قول 
المتنبي (من الطويل) : 
إذا أت أكَرَمْتَ الكريم مَلَكَة ون أنت أكرمت اللعيم تمردا 
ويقابلة «البيت المضمن»» و «البيت المعلق». راجع کلا في مادته . 


بيت القصيد أو بيت القصيدة 
هو أحسن ابياتها. فبيت القصيد في («(قصيدة الردة» التي ألقاها کعب 
اوقا او ن هو (من البسيط) : 


o ر‎ 


المحطط)» فعرفت فصيدته ب «قصيدة ل أو «البردة» . وقد اث TT‏ 


ابي سفيان هذه البردة من آل کعب ين رهی پمال 2 ودا الخلفاءء منذ ذلك 
العهدء > يلبسونها في العيدين . 


وبيت القصيد في قصيدة الأخحطل « خف القطين» هو (من البسيط): 


الخائض الغمُرء والمَيمُون طائِرةُ ‏ ية الله يمى به المط 


۴۳ -_________ البيت المداخل 


البيت المخزوء 
هوالت الى ا اه راا ا ار وان جن اخر 
ات و ا ا کد ان اهت كاف و ال 
والمدنك التقارت والدارك .وان كانت سا صارتء بالج أربغة كا 
في مجزوء الوافر» والكاملء والهرّج» والرْجَّز» والرّمل» والخفيفء و 
الف ولت 


وتنقسم البحور الشعريّة بالنسبة إلى الجَرء إلى ثلاثة أقسام : 
| - بحور يمتنع فيها الجُرءء وهي ثلاثة : الطويلء والسريع» والمنسرح 


۲ یحور بح یجب فيها الحزءء فلا تستعمل واأفية › عير مجزوءة› وهي خحمسة : 
المديد والهزج› والمضارع › والمقتضب» والمجتث. 


٣‏ - بحور يجوز فيها الجزء » فجاء منها الوافي والمجزوء على السواءء 
وهي تمانية: البسيط › والوافرء والكامل› ار والرماة وأالخفيف› 
والمتقارتب» والمتدارك . 


2 2 ع م 0~ ت 
البيت المداخل أو المدمج او المدور 

ا ف A‏ مق ٤ ١‏ 
هو ما شه كلمة مشتركة بين شطریه (صدره وعجزه) › ویسمی › ايضا 
«(موصولا)» و «متداخلا)». وهو یحدث فی کل البحور» ولا ll‏ الأبيات 
المجزوءة منهاء «وأكثر ما يقع ذلك في عروض الخفيف» وهو حيث وقع من 

a 2 ۴‏ ار ی ⁄۵۔ 

الارن دليل على القوةء إلا انه في غير الخفيف مستثقل عند المطبوعين» وقد 
س في الأعاريض القصار كالهزج› مرب الرملء وما ا ذلك»( . 


(۱) ابن رشيق :العمدة. ج ۱ » ص ۱۷۸-۱۷۷ . 


البيت المسنل ...۷4 

والبيت المدور يكتب بثلاثة أشكال مختلفة : 

١‏ - كتابة الشطرين متواصلين دون ترك فاصل بين الصدر والعجزء نحو قول 
الشاعر (من الكامل) : 

0و ئح ك o € ٥ NT‏ ر Fs £٤‏ و 

اشر ساف والوجوه دنانیر واطراف الاكکف عنم . 

۲ - كتابة الكلمة المشتركة بكاملها فى الشطر الأول أو الثاني وفصل 
الشطرين» وكتابة الحرف «م» بينهما للدلالة على أن البيت مُدَور: 

م ك ۴ ذ of‏ : ۴ ۰ 2 ب 7 
الل مسك والوجوه دنانير م واطراف الاكف چ 
۳ - تقسيم الكلمة إلى قسمين حسب ضرورة الوزن» وفصل الشطرين : 
که وڪ 0 ل ر ار © of‏ ء £ ا م ** هه 
الخي EE‏ والوجوه دا نير» واطراف الاكکف عنم 

ومن الأبيات المدورة البيت القائل (من مجزوء الرمل) : 
ETS CES E NCS‏ 
لا تسل عن دموعنا يوم جاءت تودع 
aS‏ ا ي و و م 
as‏ اشکوږ الجوى O Ev‏ خی وتكو فاسمسع 

وقول شوقي (من مجزوء الرجز) : 


2 ير ى 


هو الذي خولف فيه ما يراعى بين الحروف والحركات التي تقع قبل الروي . 


1V0 


البيت المشطور 


هو آنواع» اول هذه الأنواع في «القافية» ¢ الرقم c1‏ الفقرة (رھ) . 


2 ي 
البيت المشرع 
الا و ا ا عا ع و الفاغ ال الت اد 
هو الدي E‏ باره عن ال یر ڪر 
تجعله من وزن آخر. راجع : «التشريع». 


ء ر o‏ 
هو الذي حُذِف شطره» ويعْتَبّر شطره الباقي بيتاً عَروضه(“ ضربُهٌ>. ولا 
يستعمل من البحور مشطورا إلا بحر الرَجّز» وبحر السريع . ومن مشطور الرجز 
الد لله الوهوب المجزل 
ا فلم E E‏ ولم EE‏ 
وقول إحدى النساء: 
٤‏ کت ا ع 
دبي ل اتيا 
eT‏ أن 9 لد rT‏ 
ا E‏ کے ا 
e‏ ووم م aS‏ 
وإنما تنأاخحذ ما اء طينا 
ومن مشطور السريع قول رؤبة بن العجًاج: 
یا a 5 EY‏ ا 


. العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعريّ‎ )١( 
. الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ‎ )۲( 


البيت المشطور المنهوك  (۷٦‏ 
ی لجود وفضي ن نبت | لجود 
ء و ج ر و o ٍِ 0٤‏ 
والعود قد ينبت فى اصل العود 
EL a‏ 
واعتبر العروضيون كل شطر من هذا النوع من الرّجز وآلسّريع بيتاً لأسباب 
عدة منها: 
١‏ - أن الشاعر يلتزم فيه القافية التى تلتزم» عادَةَء فى آخر البيت الشعريّ . 
أن الكثير من القصائد ذات الأبيات شور تتاف من عدد مفرد (عیر 
و فادا لم نع نعتبر الشطر بیتاء لأصبح مصراعا واحداً: ا بلا عجز» أو 
عجزا بلا صدر. 
أن آخر الشطر فد يغتريه من العلل ما هو حاص بالضرب درن المروقى» 
كقول الراجز: 


٩‏ ر ٤ه‏ ټ@ هټ 
٤‏ ~ ‌ ب 
ت 0 ٠‏ 1 ل 0 


فقوله : «جاريُهُ = جاريية = مفعُولنْ» جرْءٌ أصابه القطع)ء والقطع غير جائز 
في عروض الرجز. 

باد لاجر الأبات الطرن فا ى م اكه كن ال 
السابق» والعروض ليست من المواضع التي يجوز إلحاق هاء السحّت بها؛ لأنها 
ليست من مواضع الوقف. 


البيت المشطور المنهوك 


هو البيت الك راجع : (التت الوحت 


ی 


. هو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر الجزءء وتسكين ماقبله» وبه تصبح «مُسْتَفعِلَنْ»: مفْعُولَنْ»‎ )١( 


۷¬ البیت المصمت 


ال ال ٍ ع 
هو الذي دحله التصريع واف عروصه 2 صر به في الوزن والرویٌ()» 
كما هي الحال في البيت المقفى » إلا أن الموافقةء هنا تتم بتغيير في العروض 
إن بزيادة أو نقص› ومن و الزيادة قول امریء القيس (من الطويل) : 

قفا ك يِن ذکری ْب : حبيب وعرفان E EE‏ 
o a‏ ۴ مو ووه دگ ° ه0 

قفا كمن‌ذکری EE‏ ورسمن عفت ااياتهومن ذارماني 
o/o/o// o/o//‏ ا o/o/o// o/o// 0o/o/of/ o/o// o/o/o//‏ 
مون مفاعيلن عون مفاعيل فون مفاعين مون مفاعِين 
e.‏ فيه مثل ماعن وهي » في سائر أييات القصيدة› 
لع لن رز خط ورذ ن ب" 


o/o// fof ofefof/ fell o/of/ /o// o/ofoflf/ ///‏ 
مول تفابين مول مفاعي مول مفاعين فمو موأ 


فالعروض» كالضرب «فَعُولنْ»» وفي سائر أبيات القصيدة «مَفاعِلَنْ». 
راجع : «التصريع»» و «البيت المقفى». 


الت المصمى “^ 


a‏ الذي خالفت و ضربه في الوزن ال ومنه قول 
لر ¿ الطويل) : 


)١(‏ هو النْبرّة أو النغمة التي ينهي بها البيتء وت عله القضينة. 

(۲) اسم مفعول من «صمُت»» ويجوز «المصمُت» اسم مفعول من «أصمّت» ولعل التسمية مأخوذة من 
«خيل مصمت» وهي التي لا بُخالط لوتها لون آخرء فالبيت المصمَّت هو مالم يُخالط وزن 
لوش ورد كربا 

(۳) هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» وتبنى عليها القصيدة. 


البيت المضمن 2 ۷۸ 


ھ4 
~0 


ww 


E OE‏ أنافليل عَييْدنا ل إن الكرام ليل 
تعیي رناانا فلن عَديدّنا قفقلت لهاإنتل كرام فلاو 
o/o//  /o// ofo/o// /o// o//o// o/of// 0o/o/of// /o//‏ 
فعول مفاعيلن فول مفاعل - فول مفاعِيلن فول فعُولن 

زاكر انات القفيدةء غاد فن المضت إلا مهلها حت يعمد 
الشاعرء غالباًء إ إلى التوفيق بين العروض والضرب في الوزن والرُويّ؛ فيسمى 
الت حینئذ» «مقَفّی»» أو «مُصرٌعا» . 


راجع : «البيت المقفى»» و «البيت المصرع». 


البيت المضمن 
هو الذي دخله التضمين . راجع : «التضمين» . 


م ی ی ۶ 
البيت المعلق تعليقا معنويا 
هو الذي دخله التعليق المعنوي» أي أن يتعلّق شيء مما قبل قافية بيت 
بشيء مذكور في البيت التالي . راجع : «التعليق المعنوي». 


الست المفوف ) 
هو الذي دخله التفويف› آي ان يأتي الشاعر بمعان شتى في جمل منفصلة 
عن بعضها مع تساويها أو تقاربها في الوزن . راجع : «التفويف» . 


2 د ت 
eh‏ 


هو» لل الجوهري » «البيت الموحد» . راجع : ر«الست الموحد» 


۷ > ج الت الهول 
۶2 و 0ے 
البيت المقعد 


هو البيت الذي فيه زحاف . راجع : «الزحافات والعلل» . 


ال الب 
هو الذي وافقت عروضه ضربه في الوزن والرَويّ دون أن تؤدّي هذه الموافقة 

إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقص» ومثاله قول المتنبي (من البسيط) : 
حتام نحن نساري النجم في الظلّم وماسُراهٌ على خف ولاقدم 
ام نح ان سا رن ف طن وما سرا هُعلّى خففِنْ ولا فَدَمِي 
o/fl/ o//o/of off/ offo/ o/// o//o/o/ off/ o//o/o/‏ 

الو ن ورت رفا ادوا ات هتو الا ف اوو راف 
إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقصان . ا الث مص غا 

راجع : «البيت المصرع». ۰ 


البيت الملَمْع 


راجع : «الشعر الملمع». 


البيت المنقط 
راجع : «الشعر الحالي». 


البيت المنهوك 


A ۰‏ د ٤‏ 7 
هو الذي أصابه النهك أي الذي اسقط ثلا أجزائه» فيبقى جزآن. الثاني 


البيت‌المهمل ________ ۸۰۹ 
ها هو القت و اررض همها . و ذلك الاه أصحت ناإتقاط تة ولا 
يکون إلا في بحر الرجز» وبحر المنسرح» ومنه في الرجز قول أبي نواس : 
رم هة م ت ر ةة ا 
هل لك والهل خحير 
o///o/ o///o/‏ 
| و a‏ 
تمي إا ب هر 
فيمُنْ إذا غبتحضر 
o///o/ o//o/o/‏ 


عاضت بوص صدا 
غاضت بوص ل صددا 
0/o/o/ o//o/o/‏ 


0۶ س‎ o Es 

ر مفعولن 

CE E‏ ا 
o ۶‏ 


ترید قت لی عمدا 
o/0/o/ o//of/‏ 


والنهك في الرُجز أكثر منه في المنسرح. 


البيت المهمل 
راجع : «الشعر العاطل» 


)١(‏ أصلها «مستفعلنْ» فأصبحت بالطي (حذف الرابع الساكن) : «مُسَعِلنْ»» فنقلت إلى «مُفْسَملنْ». 


آا س ر ب التاق 
البيت الموخد 

هو الذي بني على جزء (تفعيلة) واحد ولا يقع إلا في الرّجّزء ويُقال إن 

ا ابتدع هذا 5 قصيدة ماح بها موسی الهادي E‏ 
موسى المَطر. غَيّث بكر. ثم آنهمرز ّى ٠‏ 0 ا ابر 

وقال اخر : 

A nN‏ الأ 
جاد ام ) وملتَرَم فيه مضم. دا تف 
ويسمي ری هذا النوع المقظعء ا السكاكي المشطور 
المنهوك ويعتبره ابن جني قوافي غير محشوة» وأكثر آهل 2 على أنه ليس 


7 


دسعر . 
البيت الموصول 
راجع : «البيت لخدو 
البيت الوافي 


o‏ الذي استوفی ي أجزائه کما هي في داثرته. وذلك کالننت 
التام» إا ن حکم العلل والزحافات ات في عروضه() أو ضر به ) که في 
حشوه() . وإدا استشنينا المجزوءء والمشطور» والمنهوك»› والنوع الأول من الكامل 
والرجز فكل بیت من الطويل» والىسيط› والوافر»ء والرمل» والسريع» 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري‎ )١( 
. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري‎ )۲( 
هو کل تفعیلات البيت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب.‎ )۳( 


البيت اليتيم _ ۸۲ 


الاسر E O E E‏ 
يستوفي جميع أجزائه» وحكم الزحافات والعلل فيه يختلف بين عروضه وضربه من 
جهة» وحشوه من جهة أخرى. ) 

فالقبض ٠<‏ في الطويل واجب في عروضه جائز في حشوه» والخبن 
واجب» أيضاً» في عروض البسيط جائز في حشوه» والقطف واجب في عروض 
الوافر وضربه جائز في حشوه. . . وكثير من أهل العروض لا يفرق بين البيت التام 
والبيت الوافي » إذ يعتبر أن الفرق بينهما ليس بذي أهمية . 

راجع : الست التام» . 


البيت اليتيم 
هو اليك الذى برشله الكاعر مرد ودا تحر بت زهر ن انسل 
القائل (من الرجز) : 
۶ 8 وه ۴ه تى بي o r‏ 
ومن الأبيات اليتيمة لطرفة بن العبد قوله (من البسيط) : 


م0 ل 0 2 2 ت م ەر ۶ 0 س “ٗ 0 
الخير خير» وإن طال الزمان به والشر اخحبث ما اوعيت من زاد 


گے ۶ء ەھ گگو و o‏ گن ۶ وا ا ن 7س 
اما الملوك» فانت» اليومءالامهم لؤماء وابيضهم سربالطباخ 


(١)ماعداالنوع‏ الأول منه. 

(۲) ما عدا النوع الأول منه. 

(۳) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

)٤(‏ هو حذف الثاني الساكن من الجزء. 

() هو إسقاط السبب الخفيف من آخر الجزء وإسكان الحرف الخامس المتحرك . 


۴ التأريخ الشعري 


9 باب القاء ٠‏ € 


التأر: يخ الشعريّ 
هو لون بديعي نشا على الأرجح » في أواخر العصر العباسيّء وذلك بان 
يضع الشاعر في آخر أبياته» ا وبعد كلمة «أرّخ»» أو أحد مشتقاتهاء غالبا 
كلماتِ إذا حيبت بحساب الجُمُّلء تكؤن منها تاريخ المناسبة التي يعنيها (وفاة 
ولادةء زواج» بناء» توي خلافة. .) ويقوم حساب الجُمّل على إعطاء الحروف 
الأبجدية قيماً عَدَديّة وق ما يلي (حسب الترتيب المشرقي). 


آحاد عشرات مئات 
= ۱ ي = ۱۰ ق = ۰۰ 
ب = ٣‏ = ر= ۲۰۰٣‏ 
e‏ ل = ٣۰‏ ش = ۳۰۰ 
د ٤=‏ ا ت = ١۰٠ج‏ 
هھ = ه٥‏ ن = ٥۰‏ مث = ۵۰۰ 
و س = a ٦‏ 
ز= ۷ ع = د = ۷٠۰‏ 
A= >‏ ف = *۸ ص = ۸٩۰٩‏ 
ط = ٩‏ ص = ٩۰٩‏ ظ = ٩۰۰‏ 
e‏ 


والتاء المربوطة الرقرف غلاها فك تست ناء > فتعادل أربعمئة› أو هاءي 
فتعادل العدد خمسة . وقال بعضهم : إذا وقعت في السّجع أو القافية موقوفاً عليها 
فهي تعادل خمسة» وإذا وقعت فى غير ذلك فتعادل أربعمئة. والهمزة التى لا 


كرسي لها كما في «السماء»» فالغالب الا تحسّب بشّيء. 
ومن التاريخ الشعريّ قول الشاعر يؤرّخ طبع «المخصص» لابن سيده في 
السنة ۱ هھ (من البسيط) : 


ى > ايك 


و 2 ي ي ت a‏ 
قول لا تھی طبعا اور ےه حاءَ المخصص يروي احسن الكلم 
a I+ +TIT+AO 1+‏ 
ا ٤‏ ۶ و 
وقد تمنن الشعراء في هدا النوع البديعى ٠‏ فاصحی أنواعا متعددة» منها: 
يم 7ث 2 £ 
١‏ - المستوفى › وهو ما ل تحتاج كلماته ضصميمة غیرهاء وهو النوع الاكثر 
شيوعا» ومنه البيت السابق . 
SS E E‏ کال اا 
فالمقصود ب «کمال العفة» حرف التاء الذي هر تمام لفظ «العفة» . وعکس 
هذا النوع أن 2 0 فيه فيه على حرف إذا اا جمله من 
المُتَوّج E hb‏ کلماته دون باقیهاء کقول بعضهم مۇرخا 
لسنة ٠٠١١‏ ه (من مجزوء المجتث) : 
قد حاءَ = CEES‏ خير E‏ 


٤‏ - المُمثلء وهو ما کان اتیل دی ف ۹ ه: ا محمل بين 
علمين لأن ضور هده الأعداد نمال :ضورة ت المحمل بين العلمين» ومثله : «عَلم 
بين محملين» لسنة ۸٩۸‏ ه.» وقول بعضهم و سنة ۸۸۸ ه: «انقلب محراب 
الديانة والدين والزهد»ء والمقصود حروف الدال في «الديانة»» و «الدين»» 
و «الزهد»» التي إذا انقلبت. اأصبحت صورتها هکذا: ۸۸۸ . 


ه ‏ المقابلء وهو أن يقابل حساب جمل الشيء المؤرًخ اسما و عتا أو 


٥‏ _____تسيط مصطلحات العروض 


نحوهما بجمّل جملة مناسبة للحال مع التصريح بالمقابلة» كأن يقال في تاريخ ولادة 
طفل اسمه «ضیاء»: «تاریخه مقابل لاسمه»» أي : ۲ هھ (ص + ي ٣‏ 
.(AAIY=1+1 +A‘ =+ |‏ 
وأذخل بعضهم الأحاجي والمُعَمُيات في هذا النوع من الشعر» ومن ذلك 
قول ابن الشمب في الإمام المستنجد بال» وهو الخليفة الثاني والثلاثون من 
الخلفاء العباسيين (من البسيط) : 
انت الإمام الذي يكي يريه O PI EEE‏ 
ا الاس كلهم إن عَدَدّت بحروف الجُمل الخلفا 
وجمل حروف «لبّ» هو ۳۲ (ل + ب = ۳۰ + ۲ = ۳۲). ومنه قول بعضهم 
(من الكامل) : 
م کان «آدم) جلاف E‏ مت «حواءُ) الست من الدمى 
وهو بجی أن من کان عمره کجمل «آدم»» أي ٥‏ سنة» هجرته من کان 
عمرها كجمل «حواء»» أي خمس عشرة سنة. 
التاسيس 
هو ألف تقع قبل الرويّ مرل عه بف واد مرك ي الال 
نحو الألف في كلمة «نائل» في قول أبي العلاء (من الطويل) : 
ED‏ لاف غا . E,‏ 
وراجع القول عليه مفصًلا في «القافية»» الرقم ۳ ا 


التام 
راجع : «البيت التام». 
تسیط مصطلحات العر وض وقواعده 


راجع : «تیسیر مصطلحات العروض وقواعده») . 


اللو د ي gg‏ 


التبليغ والإشباع 


راجع : «الريغال». 


التجريد 
هو إخلاء القافية من الرّذّف والتأسيس . راجح : «الردف»› و «التأسيس» . 
التحزئة 
هي تقسيم الت الف أجزاء عروضية مقفاة على حروف رویه» نحو قول 
المتنبي (من البسيط) : 


فنځن في جُذلر» والروم في وَل والبَر في شغل» والبځرٌ في جل 


هو أن يكون الشطر الأول من البيت متَهيئاً للتصريع ٠‏ بقافية ما. فيأتي تمام 
e e‏ ¿ الكامل) : 

فتهيُات القافية ۳ ثم e‏ ۳ لک و ومنه و بن تور 
الهلالي (من الكامل) : 
ر ھەر ۴ وره اي e. OE ٣‏ 
و و وهل عادة للربع ان بتکلما 

فتهیأت له قافية مو E‏ > لکنه جعلها فی آخر الت عر ویروی 
الت د ET‏ «أم سالم ¢ فيخرج عن التجميع . 


)١(‏ هو توافق عروض البيت الشعري مع ضربه في الوزن والرَويّ على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 
أضربه تنقص بنقصه› وتزید بزیادته . 


هو اخحتلاف القت" م یت ا آخر في القصيدة» وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع «القافية»ء الرقم . الفقرة «و». 


ر د 


الا 
وأخذ في غيره» ثم رجع إلى ما كان فيه» كقول النابغة الذبياني في قصيدة يعتذر ِ 
بها إلى النعمان بن المنذر (من الطويل): 
ا ۾ ۶ ررد بک رو ى 0 م ن 2 ء 
E E e‏ ) على النحر منها مستهل وداي 
CZ‏ ۴ ٤ں‏ ۸„ ٥ن‏ ۽ £ 
على حين عات الم غل الصبا وقلت : الا اصح والشیب وازع؟! 
ی الاعتذارء فقال : 
ر حال َم دون ذلك شاغل مكالٌ الشغاف تَبَغِيْه الأصابع) 
٠ ۰ ۰ :‏ 2 
وعيد أي قابوس في یر کنو اتاني ودوني راكس فالضواجع" 
5 1 € م 4 2 
فت E‏ ساورتني RE‏ فن لرن في انیابها ا 
سهد في ليل امام سَلمُ لحي السا ۽ في يديه قعاقع ٠‏ 
ادها الرافو شس مهتا ا رر وطوراء تراج“ 


. هو التفعيلة الأخيرة من السطر الثاني من البيت الشعريّ‎ )١( 

(۲) الشغاف : غلاف القلب أو حبته. 

(۳) في غير کنهه: في غير وقته . راکس والضواجع : موضعان . 

. ضئيلة : أفعى دقيقة اللحم . الرقش: جمع رقشاء » وهي الحية المنقطة بسواد وبياض . ناقع : منقوع‎ )٤( 

() ليل التمام ليل الشتاء الطويل. سليمها: لديغهاء وسمّى بذلك تفاؤلاً له بالسلامةء وكان من عادة 
العرب إذا يغ أحدهم» عقوا عليه حلي النساءء ليسمع صوتهاء فلا ينام » ومن «السليم 
أي الملدوغ] لا ينام ولا ينيم». القعاقع : - جمع «قعقع» وهو الصوت . 

)١(‏ تناذرها الراقون: أنذر بعضهم بعضا بها. اا و وهو الذي يصنع الرقية. 


صف الح والملدوغ بهاء الذي 2 به نفسه» ثم اص إلى الاعتذار 
الذي کان فيه » فقال : 
£ ري ~~ EL‏ 2 م لن © ن ف ۾ : ء 
e‏ : «الخروج»» و و «حسن اف 


التخميس 

E E E 
شطرين» ومنه قول أحدهم (من البسيط):‎ 
ليت الملاحء وليت الراح قذ جُعلا فى جَبهة الليث أو في َة الفلَكُ‎ 
ال ای انه و طف اا هی ت‎ 

فقال معروف الرصافی e‏ 
سى يحاول إسُكاري بكأس طلا مَل كنت قَبْلَ الطلا مِنْ حْبْه ثلا 
فقت إذ نت ينه الضمُ وَالمَبّلا ليت الملا وليت الراحَ قَذ جُيلا» 

~0 د ٤‏ ر 2 
«في جبهة الليث او في قبة الفلك» 

ا و ا 0 ر ۶ر 
اقول قولى هذا ليس من حسد للعاشقين ولا حقد على احد 
o £ o£ 0‏ ت o‏ و لو ” رن 1 
لکن صيانة اهل الحسن والغخيد وک يقبل معشوقا سنوی اسد» 
«ولا يُطوف بحانات سوی مَلِك» 


ق ع o‏ 
التخير أو التخيير 
هو أن يأتي الشاعر ببيت أو بعدة أبيات يجوز فيها أن ر بقواف مختلفة » 
فيختار منها قافية معينة» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


قولي لطيفك ينثيي عن ممضجهي وقت المنام 


4 التدوير 

(یجوز بدل «المنام» : الرقادء أو الوسن»› أو الهجوع) . 
كي أشتريح وتنطفي نارّتُّج في الجظام 
(يجوز بدل «العظام» : الفؤادء والبَدنء والضلوع). 
ل عل اا ت 
(یجوز بدل «سقام» : قتاد. ا دموع) . 
امانا فكماعَلمْت فَهَلْلِرَضْلك يِن دو 
(یجوز بدل «دوام» : معاد» وٹمن»› ورجوع). 
ومنه قول الحريري (من البسيط): 

إن الغْريْبًّ الطويل اليل مُمْتَهَنُ ‏ ميف حال عَريْب ماله فُوت؟ 


ويجوز بدل «قوت»: مال. وبعضهم يسمى التخيير: ائتلاف القافية مع ما 
يدل عليه سائر البيت. 


التداخل 


هو التدوير. راجع : «البيت الخدرن 


التدارك 


هو الفصل بين ساكني القافية بمتحركين . راجع : «المتدارك». 


التدوير 
هو جَعْل البيت مُدَوْرأً. راجع : «البيت المُدَوْر. 


التذييل ۱۹۰ 


هو عِلّة تتمثل فى زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع“ في آخر الجزءء 
أخحذوه من قولهم : «ذیل الثوب» بمعی : أطاله› أو أطال ذیله . ویدخل : 

«متفاعِلَنْ»» فتصبح «مفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل. 

- «فاعلنْ»» فتصبح «فاعلان»» وذلك في مجزوء المتدارك . 

فل فتصبح «مُستفیلان»» وذلك في مجزوِ البشيطء > وفي الرجز 

على قلة» وعند بعص الرلدين. والجزء الذي دض التذييل د e‏ «مذیا» . 

راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر الكامل»» و «بحر المتدارك»» و«بحر 
البسيط»» و «بحر الرّجز». 


الترادف 


هو عدم الفصل بين ساکني القافية . راجع : «المترادف». 


ن و 
التراقب 
هو تجاوز سببین خفیفین“ فی تفعيلة (جزء)» أحدهما يلحقه الزحاف» 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزحاف . راجع : «المراقبة». 


التراکب 


هو الفصل بين ساكني القافية بثلاثة متحرّكات . راجح : «المتراكب». 


(۱) هو ما تاف من متحرکین» فساکن» نحو: أل .)٥//(‏ 
(۲) السبب الخفيف هو ما تألف من متحركين فساكن. نحو: لْقَذٌ (//°) . 


هو عِلَة تتمَثل في زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع٠‏ في آخر الجزء 
(التفعيلة) »› أخحذوه من قولهم : «رفل الثوب» بمعی . أطاله . ویدخل : 


- «متفاعلن»» فتصبح : «متفاعلاتن»» وذلك فى مجزوء الكامل . 
- «فاعلن»» فتصبح : «فاعلاتن»» وذلك فی مجروء التذارك 
والجزء الذي يصيبه الترفيل «مرفلا) . 


راجع : «الزّحافات والعلل»» و «بحر الكامل»» و «بحر المتدارك». 


التسبيغ 
هو علة َمل في زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آخر الجزء 
(التفعيلة) أخذوه من قولهم : «سبغ الثوب» بمعنی : أطاله . ویدخحل «فاعلاتن»» 
فتصبح «فاعلاتان»» وذلك فى مجزوء الرّمل. والجزء الذي يد خحله التسبيغ سمي 
مقا 


راجع : «الزحافات والعلل» » و «بحر الرّمل». 
التسمبط 
له معنیان : 
۱ القع طا راجع : «المسّمُطات» . 
- أن يمسم الشاعر البيت إلى أجزاء عروضية ممَفاة على غير روي القافية» 
نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 


Baas 


(۱) هو ما تالف من متحرکین فساکن» نحو «لَقَذْ» (//0) . 


الار س ا ا 

وخرت ورد اوي سَدَذّت وعلح (©“ شدَدت عليه الجبالا 
SEE, i Jas‏ 

ومنه » أيضاء قول الحريري (من المتقارب) : 

ا ق ه a e‏ 
لزمت السفارء وحست القفار وعمفت النضار لاجني الفرح 
وخحضت السيول» ورضت الخيول لِجرٌذيول الصباوالمَرَح 
ولولا الطماح إلى شرب راح لماكان باح فمي بالمُلح 


اجرج 

هو بناء البيت الشعريّ على قافيتين يصح المعنى عند الوقوف على كل 
E TT‏ الشاعر زيادة تجعل البيت من وزن اخ اذا دف ر 
للبيتٍِ معنى . أخذوه من قولهم : «شرع فلانْ باب إلى الطريق»» أي : فتح بابا 
يفضي إليه . ومنه قول صفيّ الدين الحلْيّ (من الكامل): 
َم بهم جلى الروت نهم بُرْجى الجدا رإن صَلّت الأفوا 
داهم قبل السؤالر وَجوذهُمٌ بل الندى (وكذلِك الكرّماء) 

حيث يصح حذف ما وضع بين قوسين» ويبقى المعنى قائ)» ويُصبح البيتان 
من مجزوء الكامل . ومنه. أيضاًء قول الشاعر (من الكامل): 
و إذا ال رياح مَعّ العَشِيّ تناوحت همُوح الرمال (تكَبهنٌ شمالا) 
لفيا قري ا ِضيْفنا بل الميال (وتقتَل الابطالام 

وقول الحريري (من الكامل): 
ا RR‏ کا الا 


(۱) العِلْح : کل جاف شديد من الرجال» وحمار الوحش السمين القوي . 
(۲) الوكال : الضعف. 
(۳) الجدا: العطاء. 


. نقري العبيط : نطعم الضيوف الحم الطريّ‎ )٤( 


14۲۳ 


التصريع 
ئ , دأ ۴ھ ر 2 ه0 ا گی ۔ہ ه٥‏ ا د 
دار متی ما اضحکت فی يیومها ابكت غدا (تبا لها من دار) 
هو أن يضيف الشاعر أشطرا على أشطر أبيات قالها يره غالباً. 
راجع : «الشعر المشطر». 
اله * 


شا ل في حذف ٠‏ الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع(ء 
أخذوه من معناه اللغوىّ اا E‏ ویدخل : 

2 «فاعلاتنْ» فتصبح «فاعاتنٰ»» أو «فالاتن»ء وتنقل الف «مفعولنٰ»» وذلك 
في بحر الخفيف» وبحر المُْجِتَت. 

r‏ ف فتصبح «فالْ» أو «فاعن»» وتنقل تنقل إلى ل وذلك في بحر 

والجزء الذي يدخله التشعیث ا «مشعقاً . راجع : «الزحافات والعلل»» 
و «بحر الخفيف»ء و «بحر المجتث»» و «بحر المتدارك». 


f * 


te 


التصريع 


e Ni‏ ۰ م ٤‏ ي 2 رع 
هو ال يجعل الشاعر العروض”'“ والضرب(" متشابهین في الوزن والرویٰ 


( اوغا تالت د فساکن» نحو: «أجل» (/). 

(۲) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعرىّ . 

(۳) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري 

)٤(‏ هو الحرف الأخير المنطوق به في القافية » والذي يعطي القصيدة اسمها فيال انها ميميّة أو لا 


التصريع ا ل ا ا ا س ا 

في البيت المصرع على أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه› 

وتزيد بزيادته . ومن أمثلة النقص قول المتنبي (من الطويل) : 

ال بعد الظاعنينّ سكول“ طول وليل العاشقين طول 
فالعروض «شکول» على وزن «فَعُولْنْ» كوزن ضربه «طويل»» والأصل 

أن تكون على وزن «مَفاعلنٰ»: ومن أمثلة الزيادة قول آمرىء القيس (من 

الطويل) : 

فاك من وَفْری حب وَعزفان ‏ ورم عَفْبْ آبائة مد ازمانٍ 
فالعر وض «وعرفانٍ» على وزن «مفاعِيلنْ» مثل الضرب «ذ أزمانِ» ذ في الوزن 

والرُوىّء والأصل فيها أن تكون على ون فمقاعلى ف اد الاغر جرا کا 


لتوافق الضرب . 
قال ابن رشیق : «واشتقای التصريع من مصراعي الباب» ولذلك قيل لنصف 

الت «مصراع»› كأنه باب القصيدة ومدخلهاء وقيل: بل هو من الصرعين› وهما 
طرف النهار. . . وقال قوم : : الصَرْع الملل وسبب التصريع مبادرة الشاعر القافية 
ليعْلم» في اول واا أخذ في كلام موزون غير منثور» و وقع في اول 
الشعرء وا صرع الشاعر في غير الابتدایى وذلك إذا خرج من ت إلى قصة» 
أو من وصف شي ء إلى وصف شي ء اج فيأتي › حينئذ» بالتصريع ارا بذلك» 
وتنبيها عليه» وقد كثر استعمالهم هذا حتی صرُعوا eas ea‏ 
دليل على قوة الطبعء iS‏ إذا كثر في القصيدة دل على التكلف» 
إلا من المتقذمين . . . ومن الناس مَنْ لم يصرع أل شعره قل اكتراث بالشعرء ثم 
يصرع بعد ذلك . . . وأكثر شعر ذي الرمة غير مصرع الأوائل» وهو مذهب لک 

و ف ا إلا أنهم جعلوا التصريع في مهمات 
القصائد فيما يتأهُّبون له من الشعرء فدلّ ذلك على فضل التصريع» وقد قال أبو 
مام وهو قدوة (من الطويل) : 


و ر ق 2 ا َه ر وم 7ع 
وتفهو الى الحدرى بجدوی»› وإنما يروفك بیت الشعر جين يصرع 


)١( ٠‏ شكول: متشابهة في الطول. 


9 ي ب ب الا 


وإذا لم يصرع الشاغر قضيدتة» كان كالمسور الداخل من غير 


باب»() . 
© 
التضمين 


١‏ تعلق قافية البيت بما بعده» وهو عيب من عيوب القافية . راجع :«القافية» 
الرقم ٦‏ الفقرة «يأً». 

۲ - أن يعمد الشاعر إلى بيت مَشهور أو شطر من بيت فيجعله ضمن أبياته 
ويسمى «استعانة» أو «إيداعا ومنه قول ابن نباته المصريّء والشطر الثاني 
تضمين لشطر بيت لامرىء القيس (من الطويل) : 
غريب غرام في غريب محاسن «وكل ر ار ي 

وقول ابن عبد ربه (من الطويل): والبيت الأخير تضمين» وهو لأبي الأسود 
الذؤلى : 
اا ا ي E‏ رهل مَنْ لا ری بقریب؟ 
لين خنت عَهدي ني عير خائ راي مُحِبّ حان عَهْدَ حبيب؟ 
وساجبة فضل الذي کات قضيبٌ من الريحان فون يب 
إذا ما بدت مِنْ خذر > قال صاحبی اطعتی» EG E,‏ 
e E E NT‏ 


هو توافق الجزء (التفعيلة) مع الكلمة المكتوبة كتابة عروضيّة في عدد 


(۱)( ابن رشیق : العمدة. ج ١‏ ص :۱۷۔۱۷۷ . 


التطر يز E‏ 


الحركات والسّکنات وترتيبها» نحو كلمة «جمیل» الموازية ل «فعولن» في بحر 
الطويل . 


التطريز 
هو أن بنظم الشاعر أبياتا بت لت الحروف الأولى منها اھ هو» ل 
اسم حىيىته . راجع : «الشعر المطرز». 


التعاقب 


هو جواز مزاحفة أحد السببين الخفيفين'“ المتجاورين» أو جواز سلامتهما 
معا من الزحاف» دون أن يجوز مزاحفتهما ا راجع : «المعاقية» . 


ا 
e‏ 


هو تحريك هاء الوصل السّاكنة إذا أذى ذلك إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافة الفرسيقة. راجع :«القافية»» الرقم ٠‏ الفقرة «ط». 


التعليق المعنوي 
هو تلق كلمة قبل قافية بيت شعرييّ بكلمة في البيت التالي» كقول مجنون 
لیلى رمن الوافر) : ۰ ۹ 
كاد القَلْبَ لَيْلَةّ قبل يُعْدى بلّلى العايريُة اؤ براح 
وقول آخر (من الطويل) : ) 
وما وَج أغرابيُة فذقت بها صُرُوف الى يِن حَيْتُ لم َك نت 


.)°/( السبب الخفيف هو ما تكون من متحرك فساكن» مثل : «قذّ‎ )١( 


۷ اق 
۴ھ م ر 1 0 2 © _ ٤‏ ع و ٤ص‏ ۴ ت 
باكثرمنى لوعة غير اننى اطاعن احشائی على ما اجنت 
ويسمي بعضهم «التعليق المعنوي» : الإغرام. وراجع : «التضمين». 


التفاعيل 
MM 9‏ 

هي أجزاء البحور الشعرية» وتسمی › أيضاًء الأركان» وعددها عشر : ائنتان 
خماستان» وثمانِ سباعية . فالخماسيتان : ل فاعلنْ» والسباعية : E‏ 
مفاعلتن»› فاع لاتن» مستفعلنْ »فاعلاتن» متفاعلن» مستفع لن» مَفعولات . 

وتنقسم التفاعيل ات قسمین : أصول وفروع . فالأصول أرتخة) وهي کل 
تفعيلة بدئت بويد مجموعا کان أو مفروقا()» وھی : 

۱ - فعولن c///)‏ و کی مو مجموع › وسبب خفیف . 

۲ - مفاعیلن )/°/°/(« وتترکب من وتد مجموع » وشي خفیفین ٩‏ . 

۴ مفاعَلَتن «(//f°/)‏ رکب من وند مجموع » وسبب قیال 7 › rr‏ 


. وتترکب من وتد مفروق» وسببین خفیفین‎ »)٩/ ٩/ /٩/( فاع لاتن‎ ٤ 
: والفروع ستةء وهي كل تفعيلة تُدئت بسبب خفيفاً كان أو ثقيلاًء وهي‎ 
. فاعلن (/°//» زت و ووند مجموع‎ - ۱ 

۲ - مُسْتفعلْنْ »)//٥/٥/(‏ وتترکب من سببین خفیفین فوټد مجموع . 
۳ فاعلاتن .C///°/)‏ وتر كت شن شبن حفن هما ون مجموع . 


(1( الوتد اللجموع هو ما ا کن فساکن› نحو: «أجُر» (/)» والوتد المفروق هو ما ا 
متحرکین بینهما ساکن» نحو: «مثل» (/°/). : 

(© الت الخفف خو ما الت سن رة فا نحو : «ما»(/0) . 

(۳) هو ما تالف من متحرٌ کین › نحو «یم» (//) . 


قعل البيت الشغري د ب أ۹ 
ای و بی ق ییاد ا 
مجموع . 
ه - مَفْعُولات »)/٥///(‏ وتترکب من سبببین خفیفین» فوتد مفروق . 
امع ل »)°/°/٩/(‏ وتترکب من سبب خفیف. فوتد مفروق» فسبب 


e . 6 


والفرق بين «فاعلاتن» و «فاع لائن»» أن الأولى فالا فن سن خحففين 
(فا + تنْ) بينهما وتد مجموع (علا)» في حين أن الثانية تتأف من وتد مفروق 
(فاع ) فسببين خفيفين (لا+تن). والفرق بين س ا أن 
الأول الف سن سن فقن (مس + لنْ) بینها وتد مفروق (تفع). 
وهذا الفرق يستتبع فرقا آخر» فالفاء مثلاء التي هي احرف الرابع في د َفعلن» تعتر 
اني سبب» و جاز طبها()» > فتصبح «مفاعلنْ». لکنها ا وتد مفروف 
: في «مستفع لن ل ثاني سبب» ولذلك لا يجوز ف لن الطي زحاف» 
الخافكات اسات ول س اة 

وهذه التفعيلات لا تبقى على حال أو صورة واحدة في البحور التي تتاف 
ا ار اتغی سكين الحروف المتحركة منهاء أو بحذف بعض 
حروفهاء أو بزيادة بعض الحروف . وهذه االات ي «الزحافات والعلل» . 

راجع : «الزحافات والعلل». 


تفعيل النيت الشعري 
هو کتابته كتابة عروضية نم كتابة ما يقابل حرکاته وسکناته من رمور 
عروضية»› ثم كتابة تفعيلاته الشعريّة. 
راجع : «الكتاية العروضية» 


. هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة‎ )١( 


راجع : «التفاعيل» . 


هو أن يأتي الشاعر في البيت الواحد بمعانِ مختلفة في جُمل منفصلة 
متساوية فى الوزن أو متقاربة فيهء أخذوه من «البرد المفوف»» وهو الرقيق 
المخطط . ومن أمثلته قول على بن المُقَرّب (من البسيط) : 
ە ء ي 2 ٥ o2‏ ت ر 2 
ارف واعتزم وانقعء وضرء وصل واقطع »وقسم ودم »وآصفح »جذ وهب 
ومنه قول المتنبي يمدح سيف الدولة (من البسيط): 
با ا ا الشكور يِن هتي ENE,‏ 
o #۴‏ ت ری ت 
اقل قل ابل افطع اا ا E Oe‏ 
EE of‏ 
o ~~ of, ۴ 7 ۶ £‏ 
أفاأدي وجاد» وساد وزاد وزاد» وقاد» وعاد» وافضل 


(0 فر»: س N‏ أنل»: e‏ الأنالة أي العطاء. فيع ا قولهم : فط أرض 
کذاء آي جعل له عُلتها رزقا. «هَش» مر من هش بمعنی: انشرَحَ. بّش: : بمعنی هش. صل : 
عط . وروی أن سيف الدولة وقع تحت «أقل»: «َد أقَلناك». وتحت «أِل : «يْحْمّل إليه كذا وكّذا 
ف اي وتحت «أفيلع» : : «قد أعطيناك الضيعة الفلانبة» وتحت «عل»: «قد رفعنا مقامك»› 
وتحت «سَل» : «قد فعلنا فاسل». وتحت «أعذ» : «وقد أعدناك إلى حالك من حسن رأينا» . وتحت 
«زد» :«يزاد کذاوکذا» . وتحت «تفضل»» وهو من اللإفضال: « قد فعّلنا» وتحت «أذْن» : «وقد أدنيناك 
منا»» وتحت «سَرّه : «قَذٌ سَرَرناك» . فقال المتنبي : إنما أرذْتٌ من التسرّي» فأمر له بجارية. وتحت: 
«صِل» : «قد وصلناك وسنصلك». وكان بحضرة سيف الدولة» آنئذ» شيخ ظريف» فقال للمتنبي : 
هلا وقعت تحت «مُش بش ھی هى ٠ون‏ يعي جاب صروت الضحك. فضحك 

و وال ل رك ااا ا ف 


تقطيع البيت الشعريي ٠٠‏ 
ومثله لأبي العميثل (من الكامل) : 


et‏ هه و ى ق س که 0 ر ه‌ 

يامن يؤمل ان تكون خجصاله كخصال عبد الله انصت واسمع 
أصدق» وعف وبر وَاصبرء وحمل واحْلَمْ» ودار» وكافِ وَآبُذل» وآشجع 

ومن التفويف. أيضاًء قول بديع الزمان الهمذاني (من البسيط) : 
يكاد يَحْكيك صَوْبٌ الث مَسَكا ‏ لو كان طلق المُحْيا مط الذَهَبا 
والدَهروْلم يح والس لؤنَطقت ‏ واللكُ لولم يذ والَحرُلَوْعَدّبا 

وقول الشاعر (من الطويل) : 
‌ ۴ ةة £ o‏ ”7ں o‏ 
ولو ان ما بي بالجبال لدكها وبالنار اطفاهاء وبالماءِ لم يجر 


وبالتاس لم ياء وبالتعر لم ين والشمْس نَم طلم وبالجم لم يسر 


راجع : «الكتاية العروضية» 


هي أن يتحد ضرْبٌ“البيت الشعري وعَروضه “في الوزن والروي "دون أن 
يؤدي هذا الاتحاد إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقص . 
راجح : «البيت المقفى» 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ‎ )١( 
هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعرىّ.‎ )۲( 
هو الحرف الأخير المنطوق به في البيت والذي يعطى الق انها سيه او لامي‎ )۳( 


«١‏ _ التمالط 


هو إسكان الرُويّ» وراجع القافية المقَيّدة فى «القافية»» الرقم ٤‏ . 


س 2 
التكانف 
هو تجاور ی خحفیفیه ٩<‏ في اة واحدة سا ا من الزحاف. أو 
وا أو سلم أحدهما وزوجف الآخر. 


راجع : «المكانفة» . 


التكاوس 


هو الفصل بين ساكني القافية ابه متیر ات . راجع E‏ 


التمالط - التمليط 
جو ان FE E E aT‏ 
و ETE Sy‏ فاجڙهاء قال : : نعم. 


قال امرؤ القيس (من الوافر) : 
لار بریقا ا هب وھ . 


(۳ 
فقال ابن التوأم e‏ 


(1) السبب الخفيف هوما تالف من متحرّك فساكنء نحو: «لم» (/°). 1 
(۲) احار: يا حارث» و أصاح . تصغير «برق» . وهناً: من أوائل الليل . 
٠‏ (۳) أي : كالنار التي يوقدها المجوس لعبادتهاء فهي لا تنطفىء . 

)٤(‏ أرقت: سهرت . أبو شريح : اسم أخيه. 


التنافر __. ٠‏ 
فقال ابن التوأم : إذا ما فلت قد هَدَا 
فقال امرؤ القيس : كأن هُزیزه بوراءِ غيب 
فقال ابن التوأم ار و لاقت ا 
فقال امرؤ القيس : ما أن علا كتفي ضا ٩5‏ 
فقال ابن التوأم : وَهَّت اعجار ريه فحارا (° 
فقال امرؤ القيس : فلم يرك بذات الس ظبيا“ . 
فقال ابن التوأم : ولم يترك بجْلهتها جمارا“ . 


التنافر 
هو عیب مع القافية يتمثل الأتيان بألفاظ دات جرس تفر منه 
الأسماع المرهفة ال زف الحضارة» نحو كلمة «الضمايير» التي استعملها 
كلثوم بن عمرو العتابيّ في قوله (من البسيط): 
فت الما انال ا مات ما ص لمعا 
ومنه قول السيد الحميري (من الكامل) : 
اا كو هارن لاي دوا ار ا 
وکان عبد ا ي «بوزع»» وهي عَم 
على انی . يقول ابن رشيق : زوا كانت الاذظة أحلى کان ذكرها في الشعر 


(۱) استطار: هب وانتشر. 

(۲) هزيزه: صوته» يعني صوت الرعد الذي يصحب الرعد. 

e (۳)‏ النوق الحوامل التي مضى على حملها عشرة أشهر» جمع «عشراء» . ا ا 

)٤(‏ اضاخ: قرية من قرى اليمامة لبني نمير. 

)٥(‏ وهت أغجاز ريقه: اسر حت وار أؤله: 

(1) ذات السر: اسم موضع . 

(۷) جَلَهها: ناحيتها. يعني أن المطر عَّ الوادي بما فيه حتّى أغرق كل ظبي وكلّ حمار واكتسح كل 
الحيوانات . 


o E E 


أشهى» الهم إل أن يكون الشاعِرٌ لم يزور الاسَمّء وإنما قصد الحقيقة لا إقامة 
الوزن فحينئٍ لا ملامة عليهء مالم يجد في الكنية مندوحة» . © 


التواتر 


هو الفصل د بين ساکني القافية بمتحرّك واحد . راجع : «المتواتر». 


التوأم 
هو الشعر اا انوت ألفاظه e‏ وتات َقَطاً ‏ راجح «الشعر 
التوأم». 


هو حركة الحرف الذي ف الرُوي“المقيد (أي : الساكن)» نحو فتحة 
الراء في كلمة «أكبر» في قول أبي نواس (من مجزوء الرّمل): 
E EE ETE ERE‏ 
وراجع القول فيه ممصلا في «القافية»» الرقم ١‏ الفقرة «د» 


هي تكرير القافية في الشعر لفظاً ومعنىٌ والتسمية الشائعة لهذا العيب من 


(۱) ابن رشيق : العمدة. ج ۲» ص ٠۲۲‏ . 
AD‏ الأخير المنطوق به من القافيةء والذي يعطي القصيدة اسمهاء قال «ميمية» أو 


«عَينْيّة» . 1 


۰4 


تیسیر مصطلحات العر وض والقافية 


عيوب القافية هو «الإيطاء» . راجعه مفصْلا في «القافية»» الرقم ٦‏ الفقرة «ه». 


تسیر مصطلحات العروضص والقافية 

ظهرت بعض المحاولات لتبسيط مصطلحات العروض والقافية» عن طريق 
E RT O OR‏ 
مقترحات الدكتور صفاء خلوصي التي قدّمها لمجمع اللغة 0 في القاهرة» 
والمجمع العلمي العراقىْ في اجتماعهما الموحد في بغداد. وجاء فيها: 

«أوّل ما يجابهنا مسألة الأسبابء والأوتادء ولا ضير فى إبقاء الأولين 
والتخأص من الأخيرة» فالفاصلة الى من ثلاث وان e‏ والکبری 
المؤلفة من أربع سوا؟ بن ومتحرّك لا قيمة فما إطلاقاً لأنب) نثریتان» ولا نجد لهما 
را يذكر في العروض الذي يقوم» في الحقيقة» على الأسباب والأوتاد في الدرجة 
الأولى » الهم إل ف البحر الكامل» والوافره خيت تصادفنا الفأ اة EF‏ 
وفي کلا بمکا أن e‏ ثقيل» وثانيهما خفيف. 
الفاصلة الکبرىء فلا تصادفنا إلا في تفعيلة نادرة مصابة بزحاف مزدوج 
والطيّ » وهي تفعيلة مُتَعِلْنْ //// وبوسعنا أن نعتبرها سَبباً ثقيل وَوّتداً مجموعاً. 

والمشكلة الثانية هي الازدواجيّة في المصطلحات. فبعض الزحافات والعلل 
لها اسمان لمجرد ظهورهما في تفعيلتين مختلفتين » ومن ذلك : 

|١‏ - اللإضمار والعصب. وكلاهما اني السب الثقيل» والاول في 
«متفاعلن» (في الكامل) والثاني في «مفاعَلتنْ» (في الوافر)» وأرى الاكتفاء 
بالاإضمار في الحالين لأنه أ وضح اللفظتين» وأكثرهما علوقاً بالذاكرة. 

- التذييل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ما آخره ود مجموع 

«تذييل»» وعلى ما آخره سبب خفيف «تسبیغ» كما في تفعيلتي «متفاعلان» ( من 
الكامل) و«فاعلاتان» (من الرمل). وأرى الاكتفاء بالتذييل. 


القطع والقصر : فإسقاط ساکن الوتد المجموع › وتسکین ما قبله قطع » 


0 n_____تيسير‏ مصطلحات العروض والقافية 


واا ما ال ات و واه هر كما ف ل 0 
(وفي البسيط والرجز) و«فاعلات» في المديد والرمل» وأرى الاكتفاء بالقصر. 

٥/// الحذذ والصلم : فإسقاط وَبّد مجموع ا خَذّذْ کما في «مُتغا»‎ - ٤ 
رفي الكامل). وإسقاط وتد مفروق صلم » كما في مفعو» /ه/ه (في السريع)ء‎ 
. وأرى الاكتفاء بالصّلّم‎ 


- یسمی حذف السابع الساكن كفا ما المتحرّك كما في ات 
pn‏ ا کشفاًء وأخری کسفاًء واللفظتان رادان وار ا بلفظة 
الكف في جميع الحالات؛ أما الرّحافات الشاذة a‏ حذفها بالمرة اسو الا 
العباسيين الدين a‏ ولم يعترفوا بها إطلاقاً رغم ورودها بندرة فى الشعر 
الجاهليّ ؛ مع ذلك فإئنا نستطيع على الأقل OT‏ 
مجموعة أخرى معروفة» فمن ذلك مثلا: 

١‏ - الؤقص» وهو حذف الثاني المتحرك من التفعيلة كما في «متفاعلن» 
/// في الكامل» والناتج » بطبيعة الحال» هو «مَفاعِلَنْ» //ه//ه هو عين تفعيلة 
مَفْعلُن» المخبونة أو «مفاعلن» المقبوضة» فأ ضرورة لوجود الوقص (وهو زحاف 
أشبه بالزواحف المنقرضة التي تنوسیت) قد تحاشاه الشعراء منذ ألف عام أو يزيد. 

العقل: وهو حذف الخامس المتحرّك كما في تفعيلة «مفاعلتن »//°///° 
(في الوافر) إذ تصبح مفاعتن ۸ وهي «متفعلن» المخبونة أو «مفاعلن» 
المقبوضة و الزحاف» أيضاًء من الرحافات القبيحة التي نبذها الشعراء منذ أمد 
طويل»› اى ضرورة لبقائه في کت العروض؟ رف الأفضل في الزحافات 
المزدوجة أن 0 الزحافين منفردين بدلا شن أن نذكرَ لفظة معقدة واحدة as‏ 
معا فنقول» مثلاء إن CIR ED TENET‏ ات 
الخبل وإن التفعيلة و e‏ من «مخزولة) (أي أصيبت بالخزل) كما 
فی د تفعيلة «متفاعلل» التي تصبح «مستعلنْ» °///٥/‏ وإنها مكفوفة وة 
ا كما في تفعيلة «مُسْتَعِلْنْ» ٠//٥/٥/‏ التي تصبح «سَفْعل» //٥//‏ 


والأفضل كذلك أن نقول إن التفعيلة مكفوفة معصوبة على أن نقول ناقصة» 


۲°۰٢ 


یسر مص طلحات العر وض والقافية 


أو أصيبت بالنقص كما في تفعيلة «مُفاعَلتَنْ» //٥///ءالتي‏ تصبح «مُفاعَلّْت» /٠/٥//‏ 
التي تنقل إلى «مفاعيل» . 

ويفضل» اشا القول» ن التفعيلة معصوبة OO‏ 
ف «مفاغلتن» o/f/of/‏ التي تصبح «مفاعل» o/o//‏ الف «فعولنْ» o///‏ . 

زعلى ها ااا وار الا اة ا ع ل و کا 
في «فاعلاتن» ٩/٥//٩/‏ التي تصبح «فاعل» .٥/٩/‏ 

وتم مصطلحات انقرضت» ولا تزال دارجة في کتب العروض» والكثير منها 
شیر حاف الطلة غير ملومین من توالا وإ والاخرم والاخزم والاقصم 
والاجْي ن الاز دة الأولى كلها في معنی واحد» وهو إسقاط الحرف الال من 
التفعرلة الأولى في مطلع القصيدة . 

وبوسعنا أن نجعل التفاعيل ثمانياً بدلا من عشر. ولو أن هنالك تفعيلة ذات 


ود قوفف في الخفيف والمجتٹ هي «مسَمْع لَنْ» o///0/‏ لا يجوز طها وأن هاا 
تفعيلة فاع لاتن» ١/‏ ذات الوتد المفروق في المضارع لأنها ا فیکتفی 
في هذه الحال بالقول إن تفعيلة مَُْفْنْ» لا يجوز طبَها في الو وال 
وإِن تفعيلة «فاعلاتن» لا في المضارع (إن و المضارع فهو من البحور 
الا جا بحيث إننا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطيعه نضطر إلى نظم 
شيء منه 0 وجوده في كتب الأدب بالقدر الذي يزيد على الأمثلة القليلة الواردة 
في كتب العروض). 

وحَبّذا لو عكف المؤتمر على دراسة بعض الأعاريض والأضرب التي لم 
عرف بها الحروضيرنة .وأغتر ف ها التتعراي-واغخرى اعرف ها الحروضيرن 
ولكنْ الشعراء لم يستعملوهاء ومن هذه الأعاريض العروض التامَة السالمة: 
(فاعلاتنْ )٥/٥///‏ في الرملء فقد جاءعت محذوفة وجوباً بشكل «فاعلا» .٥//٥/‏ ولم 
ا ا و 
إذ وردت في شعر المتنبي بين شعراء القرن الرابع للهجرة» وشعر الدكتور ناجي 
في القرن الرابع عشر إذ قال الأول: 


۰¥ تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


ا دربن عمار حاب مطل فيه ثواب وعغقاب 
إنها بتر زايا طاتا ,تايا وط خان وراب 
وقال الثاني : ) 
ا ولان اا وا 
كم سَجَذنا وَعَبَذناالحسْن فيها كَيْفَ بالله رجيُناغرباء 

وحبذًا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربيّ على أسس المقاطع» وساعد 
على إحياء الدوائر العروضية على هذا الأساس» فقد بقيت مهملة فترة طويلة من 
الزمن إلى أن جاء ابن عبد ربه» فأحياها بعض الشيء. وأعقبه الصاحب بن عباد 
في کتابه او في العروض والقافية»» E‏ بشکل مستقبح › »> فأهملها 
الدارسون إهمالاً مطلقاًء فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد البحور بعضها 
من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم أن هذه الطريقة إفرنجية» والواقع آنه ات ل 
فالخليل الذي وضع العروض العربي على قواعد الأسباب والأوتادء اصطنعهاء 
ولدينا ما يشير إلى ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربه في العقد الفريد» وهو أقدم 
مصدر عروضيّ يمكننا الاعتماد عليه» فقد اصطنع في دوائره الصغيرة للحروف 
الساكنة والخطوط العمودية للحروف المتحركة. 

وإلى ذلك أرجو تأليف لجنة تقوم بحذف الأعاريض والأضرب النادرة التي لا 
وجود لها إلا في ما نظمه العروضيون» وأدخلوه كتب العروض» وفي ذات الوقت 
لا بد من إضافة أعاريض وأضرب جديدة استحستتها الأذن العربية في عصر 
نهضتها الأخيرة» ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسرة على مراحل تربوية 
مختلفة لاحياء هذا الفن 2 فکل کتاب جدید مسّط في العروض دعامة متينة 
للإبقاء على قواعد موسيقى الشعر العربيّ » وضربة قاصمة لكل هرطقة أدبية تهدد 
كياننا الثقافي بواجهات زائفة قد تأتي على الشعر العربي من قواعده»'“. 


. ٤٠٤ ٤1١ صفاء حلوصيٌ : فن التقطيع الشعريّ . ص‎ )١( 


I SÎ‏ الثره 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رویها حرف الثاء (راجع : اروئ 
والقصائد الثائة ية نادرة في الشعر العريي نظرا إلى قَلَّة الكلات العربية المنتهية بالتاء» 
HE E BR‏ 
قصيدة ثا e‏ ق و مطلم ثا الكانل : 
سار الرفيق لِقصهيه وتلَبّغا وشكاء فما عَذّر الرٌفيق» ولا رى 
2 2 ۳ 0 5 ۴ر ر o‏ ۴ ر ر 
ورأى الطلول تطيق دفعا إلاسى e‏ شئ ويمكشا 
ل يبق فيا غير نوي aE‏ وسمجٍ رَت القلادة اش 
عفى وغْيُرّها E‏ غادر مل في E.‏ ان IEEE‏ 


الثرم 
هو عِلة تتمثل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في «فعولن» 
(۱) رٹی : رق. 
e‏ ينقض العهد. . 
)٤(‏ هو ما تلف من متحر کین فساکن» نحو: «أْجْلْ» .)٥//(‏ 


ل ا ا س 


e‏ و وتقل ای «نْغْل»» في المتقارب› 
من أسنانه الأمامة E e e‏ ور( بحر المتقارب»› و «(بحر 


الطويل» . 


هو أبو العباس أحمد بن یحیی AEs‏ 1م( إمام 
الكوفيين : فى النحوواللغة . ولد ومات في بغداد. من ا «(قواعد الشعر» 
و «معانی اا و «الفصيح»» ومجالس ثعلب». 


الثلم 
رعا كل ف إا الف لأر من الد الح ف ورن 
السالمة» فتصبح «عولنٰ»» وتنقل الف «فعْلنْ»» وذلك في المتقارب› والطويل . 
راجع : «الزحافات والعلل»» و « بحر المتقأارب» » و «بحر الطويل» . 


. أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


الجرمي 
هو أبو عمر صالح بن إسحق (. .. - ١۲۲ه/١٤۸م)‏ أحد علماء اللغةء 
والنحوى والعروض› والقافية . من اهل البصرةء قدم بغداد» فأخحذ عن علمائها . 
له «العروض». و «كتاب الأبنية»» و «غریب سيبویه»» وكتاب في القوافي لم یصل 


0 


o 


الحرء 
هو التفعيلة» أو الرّكن في البيت الشعريّ . وأجزاء البيت الشعرىٌ تفاعيله. 
راجع : «التفاعيل» . 


الحرء 
هو إسقاط «العروض»»› أو «الضرب» سن الت الشعرىّء أي حذف التفعيلة 
ت e i 5 ٣‏ و ٤‏ 
الأخيرة من كل شطر من شطري البيت» وقيل: جَرَءُ الشعر: إبقاؤه على جزاين. 
والبيت المجزوء هو ما حذف مله حزان أو كان على جزأین فقط . راجع : «البيت 
المجزوء». 


الجزل _ ١٣‏ 
الجزل 
هو الخرّل. راجع : «الخرل». 


الحم أو الجمم 
هو عِلَة تمل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع “في «مُفاعَلَتن» 
المعقولة")» فتصبح «فاعتنْ»» وتنقل الف «فاعلن»» وذلك في بحر الوافر 
راجع : «الزحافات والعلل»» و« بحر الوافر». 


راجع : «القافية» » الرقم ۷. 


الحوازات الشعرية 
راجع : «الضرورات الشعرية». 


الجوهري 


هو ابو نصر إسماعیل بن حماد (۳۹۳-۰۰۰ه/١٠٠٠م)‏ أحد أئمة اللخة 
والعروض . أصله من فاراب» طاف في بوادي الحجازء ثم ا في نيسابور. 
آشهر کتبه معجم «الصحاح»» وكتاب في العروض» ومقدمة في النحو. فضله كبير 
في علم العروض حتى قيل: إن العلم إنما وضعه الخليل» وهذه الجوهري . 


(۱) هو ما تالف من متحرکین فساکن . › نحو «أجل»(//) . 
(۲) أي : التي أصابها العقلء وهو حذف الخامس المتحرك. 


الجيمية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الجيم (راجع : الرَويّ) 
والقصائد الجيمية متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . وفي ديوان المتنبي قصيدة 
جيميّة واحدة مطلعها (من الواض : 
EE E‏ 


ومن قصائد ا تمام اللخةة واحدة مطلعها (من البسيط) : 


ع : ي r‏ ر هه 2 0 م 
ابی ۰ فلا شنبا يهوى ولا فلحا ولا احورارا يراعيه ولا دعس( 


)١(‏ الأريج : الرائحة الطيبة . الأجيج : اشتعال النار وتلهبها. 
(۲) الشنب: جمال الثخرء وصفاء الأسنان. القَلّج : تباعد ما بين الأسنان. الاحورار: اسوداد الطرف 
واستدارته وابيضاض بياضه . الذّعَح : سواد الطرف مع سحته. 


هي القصيدة التي رويها حرف الحاء (راجع : الرّوىّ). والقصائد الحائية 
متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . يقول جرير في مطلع إحدى قصائده الحائية 
مادحاً عبد الملك بن مروان (من الوافض : 
و 2 N E RR SE e‏ ب 
اتصحو بل فؤادك غير صاح عشية هم صحبلك بالرواح 
وقال المتنبي في مطلع إحدى قصائده الحائيّة (من الطويل): 


کو 0 ا ت ۴ ر ت 

وادنى ابتسام منك تحيا القرائح وتقوى من الجسم الضعيفِ الجوارح 
ومن ذا الذي يقضي حقوقك كلها ومن ذا الذي برضي سوى مَنْ تسامِح 
وقد تقبل العذر الخفي تكرماً فما بال عُذرِي واقفاً وهو واضح؟ 


الحالى 


- صفة للشعر الذي تكون ألفاظه منقوطة بكاملهاء ومنه قول الشاعر (من 
المتقارب) : 


2 0 2 


٥ 3 or‏ ا 0 ص 
راجع : «الشعر الحالي». 


الجخازي .. د يجي 
الججازي 
هو نوع من الشعر العامّيّ اخترعه أهل بغداد للغناء به في سَحر رَمَضان. 
ووزنه بیتان من البحر السريع بثلاث قواف» وهو يشبه الزجل کونه 
ترا را کل e‏ ويخالفه في أن القطعة منه لا تكون إلا على 
روي TT‏ أبياتهاء e‏ 


SE OTT ECA 


ي o‏ 
الحداء ‏ الحدو 
هو نوع من الشعرالغنائيّ ء كان الجاهليون یحدول نه في أسفارهم وراء 
إبلهم» أو عند استقاء الماء من الآبار» أو قيامهم ببعض الأعمال الجماعية . وكان 
وتضمن الحداء وصفاً لما يعانيه الحادي في صحرائه من تعب ونصب» أو ما 
يختلج قلبه من شوق لِلاحبّة أو وتتا لحالة الناقة التي e‏ وبراها الست 
حتی صارت کالقروس› نحو قول أحدهم : 


ا : : 
ودلح الليل وهاو قياس 
شرائِح النبّع براها القواس 


وقد ن وف لن الل وهو الق ر الى تخد الاي س 
الوحيد: 


ت e a‏ لسا 


¥ الجذاء 


وتطور الحداء فيما بعد فعالج معظم الأغراض ادا التقليدية» ومنه في 
الفخر قول جميل بثينة : 

أ ج ي اا اه الأغظم الفارع الناس الأعَرّ الأكرم 
اځهي ذِماري» وات افرمي کانوا على غارب طووٍ خضرم 
اا فل الاس فلم يهدم 

ومنه في المدح قول أحدهم مادحاً عبد الملك بن مروان: 
lL‏ اها الا الذي اكا عليك لاض في ممشاکا 
EN‏ مَل عل من علا إن اين روان لن داكا 
خليفة الله الذي آمتطاكا لم يعل بكرآ ثل ماعلاكا 


الخد أو الخذّذ 


هو عل تتمتل في حذف الوتد E‏ من ا جزءاً 
(تفعيلة) واحداً هو «متفاعلن»» ف «متفا»» وتنقل إلى «فعِلْنْ»» وذلك ثي 
الكامل . والجزء الذى ال الخد أو الحذذ ر يسمی «أحذه . قال أبو إسحق : : سمي 
ا لاه قطع سریع مستأصل . قال ابن جني : اى احا قوع آخر 
الجزء ء قل وأسرّع انقضاؤه. والقصيدة التي احلا الخد او الد ي رحد 
راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر الكامل» . 


2 


الحذاء 


هي التفعيلة » أو القصيدة التي أصابها الحَذ» وهو حذف الوتد المجموع من 
اخحرها. راجع : «الحذ»» و «الزحافات والعلل» . 


(۱) هو ما تالف من متحرّکین فساکن . 


الحذف _ __ ۸ 


عِلّة تتمثل في إسقاط السبب الخفيف” من آخر الجزء (التفعيلة) ويدخل 
الحذف: 
- «فعولن»» فتصبح «فعو»» و الت فعّل»» وذلك في بحر المتقارب . 


2 «مَماعيلنْ»» فتصبح «مفاعي »» وتنقل الف «فعولنْ»» وذلك في الطويل› 

والهزج . 
- «فاعلاتن»» فتصبح «فاعلا»» و ۳ «فاعِلن» وذلك في المديد» 
والرمل» والخفيف. والجزء الذي يدخله الحذف يُسَمّى «محذوفاً» . راجع: 
«الزحافات والعلل». «بحر المتقارب». و« بحر الطويل»» و «بحر الهزج»» 
و «بحر المديد»» و «بحر الرمل»» و «بحر الخفيف» . 
الخذُو 

هو حركة الحرف الذي قبل الردف» ويكون ضمةَ أو فتحة قبل الواو أو الياءء 
وفتحة لا غير قبل الألف. ومن أمثلته الياء في قول المتنبي (من الخفيف): 
را واتف ق ا ا ا ك 

راجعة ممصلا في «القافية»» الرقم ٠‏ الفقرة «رب». 


حر كات القافية 
راجعها في «القافية»» الرقم 0. 

حروف التقطيع 
راجح : «أحرف التة لتقطيع». 


)١(‏ هو ما تالف من متحرك فاک: 


ا و الاق 


حر وف القافية 
راجعها في «القافية»» الرقم ٤‏ . 


راجع : «براعة التخلص». 


ا E‏ ا 


2 4 £ ر 
حمار الشعر او حمار الشعراء 
هو بحر الرجز» وسمَيّ بذلك لكثرة ما يجوز فيه من زحافات وعلل 
وتحویرات وتغییرات . راجع : «بحر الرجز». 


الحماق 
وي من الشعر العامىّ یعرف عند هل مصر والشام ا وربما 
أدخله بعضهم في الرّجل » وهو بُقابل «القوما» عند اهل بغداد . وفيه تتحد القافية في 
کل يتين من القطعة. وفيما يلي نموذج منه : 
فأسلاه وأترك هواه وسد الطريق خحلفه 
وإ عل ههو وزد سي الوق رولد 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعرىّ‎ )١( 
. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشُعريّ‎ )۲( 


-١‏ الخبب 


هي القصيدة أو المقطوعة اة التي و حرف الخاء ر 


ت 


الرؤى): والخائيات نأادرة فى الشعر العربي› لقلة الكلمات المنتهية بالخاء» ولآن 
مخرجها فيه قبح . يقول ار نوات فی فط خائية (من السريع) : 
E‏ بالكرخ ك لذو سيقت إلينا ية الكرخ ٠‏ 
E‏ صهباء مَشمُولة کر ةه الجدين والسنخ 7 
ا غد صانوها عَن الطبخ .” 
الخبب 
فهو تخر المدارك بعد ان ن ٠‏ جميم اة 
سمي بذلك لأنه يشبه وقع حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه معاً في 
العدو. راجع : «بحر المتدارك»» الرقم (0). 
٠‏ ضاحية ببغداد. ) 


. ء (التفعيلة‎ eT هو حذف الثاني‎ )٤( 


٣٣... الخبلل‎ 


هو زحاف مزدوج يتمثل في حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء 
e‏ آي هو ا الخبن والطي ٠‏ (الخبل = الخبن + الطي)» ویدخل 
«مستفعلنْ» فتصبح تلن وذلك في البسيط › وال جز والمنسرح»› والسريع . 
والجزء الذي يدخله الخبل يُسمّى «مخبولاً» . سمي الخَبْل بهدا الاسم من الخَبْل 
الذي هو فطع اليد. قال أبو إسحاق ال زجاح : لأنٌ الساكن كأنّه يذ السّبب فإذا 
حذف الساكنان صار كانه قيعت يداه فبقي مضنطرباً. راجع : «الزحافات 
والعلل». و «بحر البسيط» و «بحر الرجز»» و «بحر المنسرح» و «بحر السريع». 


الجن 
الذي يد خحله اک و ا من الخبن َ مو اقم قال آبو 
الج إنما سمي مخبوناً لأنك عطفت الجرء ء وإن شئت شعت اتممْتَ کما أن کل ما 
حسنته من توب أمكنك إرساله . ويدخحل الخبن التفعيلات الخمس التالية: 

- مس مستفعاه » فتصبح (مت ل E‏ ا «مَفاعلنٰ»» ودلك في البسيط» 
وال ي والسريع « والمنسرح . 


- «فاعلن»» فتصبح «فعلن»» وذدلك 2 الرفطل والمديد والىسيط› 
والمتدارك . 


«فاعلاتن » فتصبسح «فعلاتن»» وذلك و المكنل والرمل» والخفيف› 
رال ) 


- «مستفع لْ»» فتصبح فت فتصبح «متفع_ لن وذلك في الخفيف. والمجتث. 


a e 


۴ ب ب تالكر 

EE‏ فتصبح «فعولات»» ودلك شش ارح والمنسرح». 
۰ 

جع : «الزّحافات والعلل»» و «بحر البسيط». و( اال و «(بحر 


و «بحر المنسرح»» و«بحرالرمل»» و «بحر المديد»» و «بحر 
المتدارك». و «بحر الخفيف. و«بحر المجتث». 


الخرب 
هو عله تتمثل ا حذف الحرف الأول من «مفاعیلن» لمكفوفة'» فتصبح 
فال بوا تنقل إلى زول وذلك في الهزج؛ والمضارع E‏ الذي 
الخرب يمى ا لذلك قال الزجاج: اسھی ذلك لذهات ارول وآخحره» کان 


الخرابٌ لحقه . راجح : «الخرم»» و«الزحافات والعلل»» و «بحر الهزج»» و «بحر 
المضارع». 


هي الجزء الأخير من ا . راجع : «(الموشح»» الرقم ٦‏ الفقرةح. 
الخرم 

هو علَة تتمثل في إسقاط الحرف الأول من الوتد اسن في اول الجزء 
من أوّل البيت. وهو مأخوذ من الحرم الذي هو قطع مقدّم منخر الرجل وأرنبته. 
والجزء الذي يدخله الحرم يسّمى خروماً. ويدخل الخرم : 

انل فتصبح «عُولنُ»» وا لى «فعلن»» وذلك في الطويلء 
والمتقارب. 


(۱) أي التي أصابها الكف» وهو حذف السابع الساكن . 


- «مُفاعَلَتن»» فتصبح «فاعَلَتنْ»» ونْمًل إلى «مُفتَعلّن»» وذلك في الوافر. 

- «مَفاعِيلنْ»» فتصبح «فاعِيلّنْ»» وتنقل إلى «مَفْعُولنْ». وذلك في الهزج» 
والمضارع . 

ولا يدخل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة")ء لأنهاء دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع» ولذلك خطىء ابن درید حین مثل للخرم بقول عنترة (من 
الكامل) : 

قد نرَلْتِ» فلا تَظني غیره بمنزْلَّة المْجبٌ المكرَم 

لان البيت من الكامل» واو تفعیلاته «متفاعِلنْ»» وهي مبدوءة بسبب 
واا دخلها الوقص (حذف الثاني التر ك فاضت ,ماغل وال 
الذى يدخله الخرم يسمی «أخرّم». 

وللخرم أسماء تختلف حسب التفعيلة» واخحتلاف هذه من حيث سلامتهاء 
وزحافها» ونوع هذا الزحاف» فالخرم 

تلْماًء إذا دخل «فعولن» السالمة”"» فقصبح «عُولنْ» وتنقلٍ إلى لن 
وذلك في المتقارب» والطويل . والجزء الذي يدخله الثم : ی انل وسمي 
بذلك من «الثلّم» الذي هو انكسار الحرف . 

8 رما إذا دخل على «فعولن» المقبوضة» () فتصبح «عُول»» وتنقل إلى 
«قعل»» وذلك في المتقارب» ن والجزء الذي يدخله الثم ت ل 
ا ائ فن ار وو کت د أسنان المقدّمة . 


ا إدا دحل «مفاعین» الات ف نصح فتصبح «فاعِيلْنُ»» وتنقل تنقل إلى 


(۱) وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد حن وله فتصبح «مَسَتَفْعِلنْ» : «فاعِلَنْ»» ؤقيل: إنه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه» وهو شاذ جدًا. 

(۲) أي التي سلمت من الزحاف. 

(۳) أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 


وإ الان 


«مّفعولنٰ»» وذلك في الهزج؛ والمضارع . والجزء الذي و الخرم : ا 
متخرماًء وذلك للتمییز بين اسم منرم «مفاعيانٰ» وبين منرم أخرّم. 

e‏ إذا دخل «مفاعیلن» المقبوضة» فتصبح فتصح «فاعلن»» وذلك في ا 
والمضارع . والجزء E‏ يدخحله ال ت «اشسّر» وهر می م شتر العين 
(انقلاب جفنها) » فکأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم والياء ما صار به کالاشتر 
العين . 

- ربا إذا دحل على «مَفاعِيلن» المكفوفة')» فتصبح «فاعيل»» وتنقل إلى 
مول وذلك في ا ل . والحزء الذي يدخله eT‏ اخرّب» 
کے الت عات از راحو ال ای اه لك 

عقصاء إدا دخل «مفاعلتن» المنقوصة(ء > فتصبح (فاغلت»: وتنقل الت 

e‏ وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله العقص ی و 
تشبيهاً له بالأعقص من المعزء وهو الذي ذهب أحد قرنيه ماثلا. 

فصا إدا دحل «مفاعلتن» المعصوبة () ف فتصبح فتصبح «فاعَلتْ»» وتنقل إلى 
«مَفْعُولنْ» . وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله القصم يسمي أفْصّم» 
تشبيها له بالأقصم من المَعز. وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. 

یا إذا دحل «مفاعلتن» المعقولة(). فتصبح «فاعَتلْ»» وتنقل ا 
«فاعِلنْ»ء وذلك في بحر الوافر. 

وما يدخله الخرم يشمی «مخروماً» وما لم يدخله يمى «مَوفوراً. 

ومن أمثلة الخرّم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يرعن لي التي إن بها إلى عَهُدها قبل المشيب خِصَابها؟ 
)١(‏ آي التي أصابها الكف. وهو حذف السابع الساكن. 
(۲) آي التي أصابها النقص. وهه إسكان الخامس المتحرك. 


(۳) أي التى أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرك. 
23 ا التى أصابها العمل وهو حذف الخامس الهتحرك. 


فالبیت ىدأ توول والأصل في بحر الطويل أن يردا ب «فعُولنْ»» ولو 
قال الشاعر: «وَهَّل . . . » لما كان في البيت خرم . 
Ne CE LR‏ 

فالبیت یبدا ب «فاعلَتلُ»» أو «مفَعِلُنْ»» والأصل في تخر الوافر أن ا 
ب «مفاعَلَتن» »ولو قال الشاعر:«وإن لا لھا کان ف 3 خرم . ومن أمثلته 
في e‏ قول الشاعر: 

وف ادى اا EE‏ على ثناءِ 

ولو قال الشاعر: «وسّوف» لما كان في البيت خرم. ومن أمثلته في بحر 

و او و ليو ااا 

فلو قال الشاعر: «ولو کان. . .»» أو فلو كان. . . . لما کان وؤ في البيت خرم . 
وزبما وقع الخرم في أل العجز()ء وهذا قليل› ومنه قول ا القيس (من 
المتقارت) : 

تە ا ر ا ل a <o‏ 

وعين لها حدرة بدره شقت ماقيهما من اخحر 

وأكثر ما بُحذف للَرْم حرف العطف» كالواوء أو الفاء في مطلع القصائد؛ 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى › ودهب إبراهيم نيس في کتابه : «موسیقی 
الشعر» (ص ۳۱۸) في تعليل ظاهرة الخرم | إلى أنه من أخطاء الرواة؛ أما ابن رشیق 
فقال : «وقد يأتون بالخرم كثيرآً. . . . وأكثر ما يقع في البيت الأولء وقد يقع قلیلا 
في أول عجز البيت» ولا یکون» أبدآي إل في وتد» ۲٩‏ وقد أنکره الخليل لقلته» 
فلم یجوزه» وأجازه الناس. . li‏ کانت العرب تأتي به ؟ لأن أحدهم يتكلم 


)١(‏ هو الشطر الثاني من البيت. 
(۲) هو ما أف من متحرٌکین فساکن (وتد مجموع)» أو من متحرکین بینهما ساکن زوتد مفروق). 


۷ الخزل 


بالکلام على أنه غير شعرء ثم يرى فيه رأياً» فيصرفه إلى جهة الشعر»“. 


الخروج 


١‏ هو حرف مَدَ زائد بعد هاء الوصل ينشاً عن إشباع حركٹها. راجعه مفصّلا في 
اا ی ا «(و» . 


٢‏ هو» ه فى الشعرء ا اا ن ع ا ا ا 
ا کمثل قول أبي واس بعد أن استهلٌ قصیدته بالنسیب (من ¿ الطويل) : 


ساشکو إلى الفضل بن بحي بن حال هواناء لَعَل لقصل يَجْمَع بي 
ا کک الال في ا مهينا مهيا ذليل النفس بالضيم. ا 


راجح لاف و «الطفر والانقطاع» . 


الخرل 
هو زحاف مُزدوج يتمثل في تسكين المتحرّك وحذف الرابع الساكن من 
الجزء (التفعيلة)» أي هو اجتماعع الإضمار“ والطي , 
لحرن = اللإضمار + الطي)» ویدخحل «متفاعلنٰ»» فتصبح فتصبح «مُتفَعِلن»» وتنقل إلى 
«مفتعلنٰ»» وذلك في بحر الكامل . والجزء الذي يدخله الخرل ا ا 
راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر الكامل» . 


(۱) ابن رشيق : العمدة. ج ۱ » ص ٠٤١١-۱٤١‏ . 
(۲) هو تسكين الثاني | لتر ك الو 
(۳) هو حذف الرابع الساكن من الجزء. 


الال ا 


الخرلّة 
هي سقوط تاء «متفاعلنْ» في بحر الكامل » وتاء «مفاعلتنٰ» في بحر الوافر . 
و 
a E‏ 


الخزم 
هو زيادة من حرف إلى أربعة أحرف أؤل الصدر “غالبا .وقد تكونفي اول 
الشطر الثانى » لكن بحرف أو بحرفين › وإلا ار قال ابن رشیق : «ولیس 
الخزم» عندهم» بعيب؛ لأن يأتي بالحرف زائدآً في أوّل الوزنء إذا سقط لم 
يفسد المعنى » ولا أخل به ولا بالوزن» وربا جاؤوا بالحرفين والثلائة» ولم يأتوا 
بأکثر من أربعة أحرف».. وهو مأخوذ من «حزامة» الناقة أو البعير» وهي حلقة من 
الشعر توصع في تقب أن البعير ا بها الزمام. والجزء الذي يدحله الخزم 
ا . ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء (من السنط): 
قف بعينك أم بالعين عوار أم ات | ا د ادر 
فزادت آلف ال ستفهام » ولو ا 2 سقطتها لبقى أ لمعن ا وكذلك الوزن. 
ومن الخزم بحرفین فا اند الزجاج (من الكامل) : 
r o REE CE OE 2 4 20‏ ۴ 
[يا] مطر بن خارجة بن مسلم إنني اجھی › وتغلقى دويلي الابوأات. 


فزاد «يا» ولو حذفها لبقي المعنى مستقيماًء وكذلك الوزن. ومن الخزم 


£ : ۴ر 
(۲( وفد ياتي » نادرا» في حشو النصف الثانى بين سبب ووتد» کقول مطر بن اشيم : 
ق ,م گیگ ۽ ر ي ك 3 و ى ا £ o‏ £ م ء 
الفخر اوله جهل واحره حقد إدا تدذدکرت الاقوال والكلم 
«إدا» هنا معترضة بين السبب الآخر الذي هو «تفٌ» وبين الوتد المجموع الذي هو «عِلنْ». 
(5) ابن رشيق : العمدة. ج ١ء‏ ص ٠٤١‏ . 


9Q‏ س 


بثلاثة أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
إلَقَد] عجبت لقوم أسلموا بعد عرّهم ‏ إمامَهُمُ لِلمُنكرات ولِلْدذر 

ل الحرم بأربعة حرف ما روي عن الا مام علي (من الهرج): 

[اشددا اريك للموت. فان العرت اكا 

حیث زاد أربعة أحرف «اشدد»» وهو أقصى ما یزاد فی أول الت وتا حاء 
فيه الخزم في أول عجر الت اول صدره» ET‏ خدا قول طرفة بن العبد 
(من المديد): 

( فل اكرون اد ماک ااا شش ا ع 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنه إذا كان البيت يتعلّق بما 
بعده وصلوه تلك الريادة بحروف العطف ال تعطف الاسم على الاسم والفعل 
على الفعل» والجملة على الحملة»<؟. ویری بعصهم أن الخزم ظاهرة غعريبة 
ولعلها من اختلاق الرواةء فهو «زيادة لا مبرّر لهاء لأنها تأتي» كما يقول 
العروضيون» حیٹث يصح حذفها « وهذا وحده كاف لیحمل الشاعر على 
إسقاطهاء فكيف إذا أضيف إلى ذلك أنها تخرج بالبيت على وزنه المعروفء 
ونغمه المألوف»0. 

قال السرَاج الوراق (من مخلع البسيط): 

وقائل قال لي: ومثلي ‏ يرجم في مثل ذا لِمثلة 

اا الا ا ا ا 


(۱) البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هل» ولا ب «إذ» وهو من قصيدة مطلعها: 

أا الربع أم قِدَمُة م رقا بوا همه 
(۲) ابن رشيق : العمدة. ج ١ء‏ ص .٠٤١‏ 
(۳) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل فى العروض والقافية. ص ٠٠١‏ 


ا س ر ع 


راجع : تحر الخفيف» . 


الخليل بن أحمد الفراهيدي 
هو آبو عد الرخحمن الخليل بن امك الق ادى الاردى 
(١٠۱ه/۷۱۸‏ م - ۷ه ۷۸٦/‏ م) أستاذ سيبويه» وأحد أئمة اللغة» والأدب» 
وواضع علم العروض والقافية . ولد ومات في البصرة. له كتاب «العروض»»› 
و «كتاب العين» وهو ا معجم لغوي وصل إليناء و«تفسير حروف اللغة»» 
و «النغم»ء وال والشکل». .. ولم یصلنا من کتبه سوی «کتاب العين» . 
راجِمْ : «علم العروض» » و «علم القافية» . 


2 
راجع : وال سات 


الخفاء 
لق القصيدة أو القطعة الشعريّة ذات الشعر الاخيّف وهو ما جاءت ألفاظة 

و ٍ £ 9ر 

معْجمة وغير معجمة على التوالي . راجع : «الشعر الاخيّف». 


۴١‏ الدائرةالعروضية 


الدائرة العروضية 

هي اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد الفراهيدي على عدد معین من 
البحور» يجمع بينها التشابه في المقاطع» أي في الأسباب”“ والأوتاد">. والدائرة 
ال وواد ف و اط ى فل فوا فير لر الها 
اا غ و و ا ا الو ا 
تتكون من تفعيلات» والتفعيلة تتكون من مقاطع أي من أسباب وأوتاد. وعليه» 
تتكوّن الدائرة العروضيّة من أسباب وأوتاد خاصةء أي : من تفعيلات خاصة هي 
تفعيلات بحر شعريّ معيّن» فإذا بدأنا من نقطة هي أوّل مقطع في البحرء فإننا 
نحصل على هذا البحر بعينه» وإذا تجاوزنا هذه النقطةء وبدأنا من مقطع آخرء 
اف ف ر وهکذا. 

والدوائر العروضية خمس: 

ا و ق 

ددائرة الموتلفت أودائرة الرافر. 

۳ دائرة المجتلب أو دائرة الهزج . 

. دائرة المشتبهء أو دائرة السريع‎ - ٤ 


)١(‏ السبب نوعان: خفيف وهو ما تألف من متحرّك فساكن» نحو: «لَم» (/°)» وثقيل» وهو ما تألف من 
متحرکین › نحو: «بم» (//). ) 

(۲) الوتد نوعان: مجموع › وهو ما تالف من متحرکین فساکن» نحو: «أجل» »)٥//(‏ ومفروق» وهو ما 
تالف من متحرکین بینهما ساکن» نحو: «قام» (/°/) . 


داثرة السريع ا i‏ 


ه - دائرة المتفق» أو داثرة المتقارب . 
وسنفصل القول فيها فى المواد التالية. 


دائرة السريع 


هي دائرة المشتبه. راجع : «دائرة المشتبه». 


دائرة الطويل 


هي دائرة المختلّف. راجع : «دائرة المختلف». 


دائرة المؤتلف 

E‏ بذلك لاتتلاف جميع أجزائهاء فهي كلها غ «مُفاعلتنْ»» 
و «مُتَفَاعِلَلْ»» وتشتمل على بحرين مستعملين هما الوافر والكامل» وبحر ثالث 
مهمل هو «المتوف» أو «المعتمد»» ووزن الوافر: 

ووزن الكامل : 

ووزن المتوفر أو المعتمد: 

فاعلاّكٌ فاعلاكٌ فاعلاْكٌ فاعلاّك فاعلائّكٌ فاعلاتك 

وبحر الوافر هو أصل هذه الدائرةء لذلك تسمى أيضاً داثرة الوافر» ومن 
الوافر يفك الكامل بإهمال الوتد المجموع «مفا» من أوله» وكذلك يفك المتوفر أو 
المعتمد من الكامل بعد ترك السبب الثقيل «مت» من أول الكامل . 


۴ ب داترة التق 


oll 


//o 
. النقطة رأ فا الوافر . والنقطة «ب» مبدأً الكامل‎ 


e. 
٠ دائرة | لمتفق‎ 
فکل هذه الأجزاه خحماسيّة «فعُولنْ»‎ E Nees 
و «فاعلن». وتشتمل على بحرین هما المتقارب والمتدارك ووزں الأوّل:‎ 
عون ُعُولنْ عون فول مولن فعولن فعُولن درل‎ 
: ووزل الثاني‎ 
فاعل فال قاعل قاعلن فكفل فال فاا فاا‎ 
وبحر المتقارب راع هه الا ر و ا د الق م غل رى‎ 


e‏ ولذلك 7 e‏ دائرة المتقارتء ما المتدارك فبحر أضافه الأخفش. کما 


ا على بحور الخليل» وهو يفك بحذف الوتد المجموع «(فغی) من أول 


o/ 
a 


r 


o/ 


/o 


2 1 


/o 
. النقطة «أ» مبداً المتقارب» والنقطة «ب» مبدأً المتدارك‎ 


دائرة المتقارتب 
ھی دائرة المتفق . راجع : «دائرة المتفق» . 


دائرة المخحتلب 
بذلك لان جميع أجزائها اجتَلبَت من دائرة المختلف٠.‏ وهي تضم 
ثلاثة أبحر: الهزج› والرجزء والرمل» وول 
ا a ES A‏ 
ووزن 2 
ووزن al‏ 
فاعلانُ فاعِلاّنْ فاعِلاَنْ فاعِلانٰ فاعِلاَن فاعِلاتنْ 


(۱) ف «مفاعِين» ال تالف نبا بجر الهزج اجتلِبَت من الطويل؛ و تفلن التي يتألف منها بحر 
اا ااام لاعن التي يأف منها الرّمل اجتلبّت من المديد. 


o‏ دائرة المختلف 


والهزج هو أصل هذه الدائرة» لذلكف 1 ت باسم دائرة الهزج› ومنه يفك 
الرجز د الوتد «مفا» من أوله. ومن الرجز يفك الرمل بترك السبب الخفيف 
E‏ اول ) 
o/‏ 


ر/0 


|٥ 


8 


/ه 
/o‏ 


1o /o 


النقطة «أ» مبداً الهزج والنقطة «ب» مبدا الرأجزء والنقطة «ج» مبدأ الرمل . 


داثرة المختلف 


لك لاختلاف أجزائها ص E‏ زنل و«فاعلنٰ»» وبين 
سباعيّة «مَفاعِيْل»» و «مُستَفْعِلُنْ». وتضمّ ثلاثة أبحر مستعملة هي الطويل» 
والمديد» والبسيط» وبحرين مهمَلّين هما المستطيل أو الوسيط والمتد أو 
ال 

ووزن الطويل : 
شون تفاييان توان اميل ٠‏ تشون مفاييان تشون ف ايان 

ووزن المديد: 


فاعلايَنٰ فاعِلَنُ فاعلاين فاعِلَُ فاعِلاتنُ فاعِلنْ فاعِلاتنْ فاعلن 


دائرة المشتيه ٣۹٣.‏ 
ووزن البسيط : 

فا فاعلن ا 1 فاعلن ا : فاعلنُ م ا فاعلن 
ووزن المستطيل أو الوسيط : 

مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مَفاعِيلن فعولن 
ووزں الممتد أو الوسيم : 

فاعِلنٰ فالات فاعِلنْ فاعلاتن فاعِلَنْ فاعلاتن فاعَِلْ فاعِلاتنْ 
وبحر الطويل هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمى باسمه دائرة الطويلء› 

ف ك ال ترك الوتد المجموع «فعو» من أوله. ومن المديد يفك المستطيل 

أو الوسيط بترك السبب الخفيف «فا» من أوله . ومن المستطيل يفك البسيط بترك 

الوتد المجموع «مفا» من أوله. ومن البسيط يفك الممتد بترك السبب الخفيف 


مھ ه ٤‏ 
«(مس» من اوله . 
o//‏ 


2 


/0 


النقطة رأً» میداً الطويل› واللقطة ((رب» مہداً المديد» والنقطة «(ج» مہداً 
المستطيل أو الوسيط› والنقطة «د» مبداً البسيط. والنقطة «ه» مبداً الممتد أو 


الس 


۶ » م o”‏ ره م 
سفنت بذلك لاشتباه أجزائهاء إذ تشتبه فيها «مستفعلن» مجموعة الوتد 


ا ا دائرة المشتبه 
(علن) ب «مستع لن» مفروقة الوتد (مست)و «فاعلاتنْ» مجموعة الوتد (رعل١‏ 
و لاتن) مفروقة الوتد 0 

وتضم هذه الدائرة نه بحور مستعملة هي . السريع» والمنسرح› 
والخفيف› والمضارع» والمقتضب»› وال ونلانة أبحر مهملة ھی المتئد أو 
n e‏ ووزں 8 


ا ا E‏ 
ووزن المنسرح : ) 

تفعل: لات مستفعل: 
ووزن الخفيف : 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ووزن المضارع : 
مفایل ا لا مفاعِيلنْ 
0 لات E‏ مستقعا" 
ون الت 
نتم ان قان مدز 
ووزن الد او اريت 
فاعلاتن فاعِلاتنٰ مُستفع لن 
ووزن الجشسرد او القربف” 
مفاعيلن مَفاعِيلْنْ فاع لانن 
ووزن المطرد أو المشاكل : 
فاع لال مَفاعِيلنْ مَفاعِيلنْ 


وبحر السريع هو أصل هذه الدائرةء ال باسمه دائرة السريع› | 


فالا مَْتفْع لن فاعِلاّن 
تفاعيلن فاع لان مَفاعِين 
مُْتَفْع ُن فاعِلانٰ فاعِلاننْ 
فاعلاتن فاعِلاتن تفع لن 


مَفاعيلن مفاعِيلنْ فاع لاتن 


دائرة الوافر 2 ر ن A‏ 


ومنه يفك البحر المتئد أ A ETE‏ 
elo‏ و القريب بترك السبب الخفيف (فا) من أوله. ومن 
المنسرد أو القريب يفك بحر المنسرح بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوله. ومن 
المنسرح يفك بحر الخفيف بترك السبب الخفيف (م) من أوله. ومن الخفيف 
يفك بحر المضارع بترك السبب الخفيف (فا) من أوله. ومن المضارع يفك بحر 
المقتضب بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوّله . ومن المقتَضب يُمْكٌَ بحر المجتث 
بترك السبب الخفيف (مَفُ) من أوله. ومن المجتت يفك بحر الءطرد أو المشاكل 
بترك السبب الخفيف (فا) من أوله. | 


النقطة «أ» مبدأ السريع› والنقطة «ب» مبداً المتئد أو الغريب. والنقطة «ج» 
ندا المترد ٠‏ و القريب والنقطة «د» مبدأً المنسرح› والنقطة «ه» مبدأً الخفيف› 
والنقطة «و» مبد أ المضارع . والنقطة «ز» مبداً المقتّضب» والنقطة «ح) مبداً 
المجتث. والنقطة «ط» مبداً المطرد ا والمشاكل. 


دادرة الوافر 


هي دائرة المؤتلف . راجع : «دائرة المؤتلف». 


دائرة الهزج 


ھی دائرة المختلت. راجح : «دائرة المجتلب». 


الدالية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الدال (راجع : 
الرويّ) . والقصائد الداليّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظرا إلى كثرة الكلمات 
التى تنتهى بحرف الدال. ومن القصائد الدالية المشهورة القصيدة اليتيمة» 
ومطلعها (من الكامل) : 
ء 0 د ِ2 ,£ @ ~~ م م ّ 0 ر 
هل بالطلول لسائل رد ام هل لهابتكلم عهد 
وفصيدة المتنبي في هحاء کافور» ومطلعها (من البسيط) : 
9 ع | ل ي“ هھ د ر ۶ه که 0 4 
وداليته في مدح سيف الدولة» ومطلعها (من الطويل) : 
لکل آمُریءِ مِنْ دَهُر N ey i n‏ 


الذخيل 
Ee N AI‏ 
من كلمة «يساعف») في قول جميل بثينة (من الطويل) : 
وقالّت: فق في مَقالَةٍ يع E e‏ يساعف 
ورا جع القول فيه ممصلا في «القافية»» الرقم ۳» الفقرة ج 


دى الناقوس 
راجع : «(تحر المتدارك»› الرقم 0 . 


دوائر العروض ٤۹.‏ 


دوائر العمروض 
راجع : «الدائرة العروضية» . 


الذوبيت 


لظ کت من کلمتین : «دو» وهي EEN‏ تعني اثنین» و «بیت» 
الكلمة العربية المعروفة» ف «دوبیت» تعني را مۇلفا من بيتين ائنين . وقيل إن 
أصل اللفظ : «دوبیت) ۰ فحرّف ات «دوبیت» . ورأی الدكتور مصطفى جواد أن 
العكس هو الصحيح › وان اللذنظة في و فخرفت» غل اة 
العامَة» إلى «ذوبيت»ء ثَمّ إلى «بوذيت»ء ثم إلى «بوذية»» َم قالوا: «أبو ذية٠.‏ 
ورأى الرصافي أن الرأي الأول هو الأصوب. وأنْ تعریبها هو «ڏو بيتين» على نحو 
ما ورد في مقَدّمة ابن خحلدون ) . 


لدت دوع من الشعر له وزن خارج على البحور الشعرية المتداولة» 
ورف عند المحدثين › ببحر السلسلة» أو الرباعي» وهو : 
فع 3 ان ل 1 ا فا 2 اعلن د ن : ف 


مؤلفة من أربعة أشطر يفيه رقافية ا أو قفي ا لال والثاني 0 
رقافية وأحدة. فهو اذا نوعان : 


| - نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


مس 


a‏ خلوصي : فن التقطيع الشعريّ والقافية. ص ۲٠١‏ . ويلاحظ الدكتور خلوصي أن تفاعيل 
الأ تختلف عن تماعیل «الدوبیت» . 
KE E‏ 


~~ 


ا 7 وا ا ی اھ چا چت ر اعا نے د ا 4 ا ج یھ چ vse‏ ا و د ر ا ا OCS‏ يق 


ل الور 
ا ای وخدتي | إذا اليل ٤‏ مدا 
ا o‏ ب GR 0٤‏ 0 
وقول الشاعر: 
@ بے “ٗ م 2 ا E ¢ 7 0 of‏ 
هھ او ع۴ SST E‏ ت م , هه فو بى ا 
إن كنت اسات في هواكکم ادبي فالعصمة لا تكون إلا لنبي 
۲ نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


۸ ع 


ا ا ا ا 
پې ا 
لو صادف وح دمع عي غرف أو صادف لوعتي ا احترّقا 
1 و ي ا :ا وخر موس تفا 
وهذا الوزن من و ارف أخحذه العرب عنهم › اک لم شع شيوعا 
کبیرا و فى العربيةء ولم يرو أن شاعراً مشهورا قد اختصّه بنصيب وافر من شعرهء 
OS‏ الآن مستعْملا في الكويت. ا اا 
الأغانى والأشعار. 
وراجع : المربغاكة: 


الور 


جزء من أجزاء الموشح : راجح الموشح » الرقم» الفقرة «د». 


ا کے لاله 


الذالية 
هي القصيدة التي رويها حرف الذال (راجع : الرَويّ). والقصائد الذالية 
نادرة الوجود في الشعر العربي نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية بحرف الذال» وإلى 
طبيعة هذا الحرف» وهو حرف لثوي رخو مجهور. وفي دیوان الى قصيدة ذالية 
واحدة يمدح بها مساور بن محمد الرقي ومطلعها (من الكامل) : 
اا اور سمس هذا ا ليث غاب يقَدَم الاستاذا؟( 


ويقول أبو نواس في مطلع قصيدة ذالية (من البسيط) : 
ن or‏ م ت 2ه 2 و ۶ه م ا o,‏ 
قالوا: تنسكڭ بعد الحج» قلت لهم ارجو الاله واخحشی طيزناباذا) 


)١(‏ مساور: ليث. قرن الشمس: أول ما يبدو منها. الأستاذ: الوزير في بعض لغة أهل الشام. شبه 
الممدوح بقرن الشمس في الجمالء وبليث الغاب في الشجاعة» وكان يتقَدّم الوزير. 
(۲) طيزناباذ: مكان بين الكوفة والقادسيّة مشهور بالحانات والخمور. 


0 الور 


الرائية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الراء (راجع : الرويّ). 
والقصائد الرائية من أكثر القصائد شيوعأً في الشعر العربي نظرا إلى كثرة الكلمات 
العربية المنتهية بالراء. ومن الرائيات المشهورة في الأدب العربي رائية عمر بن اش 
ربيعة» ومطلعها (من الطويل) : 
أن آلر غم أك غادفَبْكرٌ عدا عيام رابخ جره 

ويقول المتنبي في مطلع إحدى راثياته (من الطويل) : 
أطاعِنٌ خيلا مِنْ فوارسها الدَهْرٌ وَجيّداء وما قَوّلي كذا وَمَجي الصبرٌ 


هوإنشاد الشعر على بحرالرجز. راجع : «بحرالرجز» . 
الرجز 
راجع : «بحر.الرجز». 


)١(‏ الغادي : 'لسائر غدوة» أي بين الفجر وطلوع الشمس. الرائح : السار في آخر النهار المهجر: السائر في 
الهاجرة» أي السائر في اشتداد الحرَ ظهراً. 


الوا ا ا ا ا 
الردف 
هو حرف مد أو لين يسبق الرُوىّ دون حاجز بينهما سواءٌ أكان هذا الروي 
ساكناً أم متحرّكاً. وسّمْى بذلك لوقوعه نحلف الرْويّ كالردف خلف راكب الدابة . 
وهو الياء في «العويلا» في .قول جميل صدقي الزهاوي في رثاء سعد زغلول 
مات سعد فهل شهدت الثکالّى مات سعد فل سَمعّت العْويلا؟ 
وراجعه ممصلا في «القافية»» الرقم ۳ الفقرةج . 
الرس 
هو حركة ما قبل ألف التأسيس. ولا يكون إلا فتحة. وذلك كفتحة الواو في 
«الكواكب» فى قول النابغة: 
ر ا ق ٤‏ ن 
كليني لهم» يااميمة» ناصب وليل اقاسيه بطيءِ الكواكب 
وقد فصلنا القول فيه فى «القافية»ء الرقم ٥‏ الفقرةأً. 


الرقطاء 
) وصف للقصمدة أو القطعة ال التي ا و المرقط . راجع : 
«الشعر المرقط». 


ركض الفرس > آو رکض ایل 
وکر ا ا ا و 


حوافر الفرس إدا نقل يديه ورجلیه جمیعا في العدوووزنه: 


ٽڪ 


)۱( الخبن هو حدف الثانى الساكن من التفعيلة. وبه تصبح افاعل: 4 «فعل: : 


ا ر ا 
راجع : «بحر المتدارك») . 


الروي 


0۶ 2 ۶ه‎ 8 o۶ o 


الرکن 


أرکان الت تفاع . راج 


: «التفاعيل» . 


ارتل 


راجع : «بحر الرّمل». 


الروضة 


NDE 


- 


ي العر العريي تيدأ الأبيات فيه وتنتهي بألحرف 


الهجاءء وفيما يلي نموذج منه: 

انظرْ إلى الحقّ مِنْ مَدلول أسماءِ 
الى نات( عر فاي 
ثلاّة أشماء تكو بِيْتها 
ا ولا هوى جلي ولا ع 


خمد الإله يقدس ا 


وكونه عين كلي عين أجزائي 
من سؤال ومَنطق وَجواب 
ENE TREE‏ 
على ها را الع فكل مات 
قد حار فيه صاحب الفكر والحجح 
E E TE‏ 


الروي 
هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» وتبنى عليها القصيدة» فيقال 
الهمزية للقصيدة التي رويها الهمزة والبائية للتي روي الباءء والتائية للتي رويها 
التاء. 4 وقد فصلا الكلام عليه فی «التأفية»» الرقم ۳ الفقرة ((2) . 


ا 


س 


هي القصيدة أو المقطوعة ال التي و ا الزاي (راجے 
الزوىّ) . والقصائد الزائية نادرة في الشعر العربي ا إلى قَلَّة الكلمات 
بحرف الزاي» وإلى طبيعة هذا ا ورك أسلي رخو مجهور من حروف 
الصفير. وفي ديوان المتنبي قصيدة زائيّة واحدة مطلعها (من الخفيف) : 
ای فا سَيفِي الجراز لذة العين عة لوار 
ويقول ابن المعترّ في مطلع قصيدة زائية (من البسيط) : 


يا صاح » يشغل سمي عَنْ عَواذلِه قرع الكؤوس بأفواء القوازيز) 


الزجَاج 
هو بو إسحاق إبراهیم بن السرېٰ (۱٤۲ھ/‏ ۹۲۳م ۔ ۳۱۱ ھ/ ١‏ ٥۸م)‏ أستاذ 
المبردء وأحد علماء النحوء واللغةء والقافية . ولد ومات في بغداد. له «الكافي 
في اساد القوافي»» و «الأمالي»» و «الاشتقاق». و «معاني القرآن». 


)١(‏ الفرند: : جوهر السيفء وهو ما یری فيه من تموجات الضوء . الحراز: القاطع . البراز: المبارزة في 
الحرب . يقول: إن سيفي يُشبهني في المضاءء وهو حسن في مراة العين» عدة للمبارزة. 
(۲) القوازيز: جم «قازوزة»› وهو القدح الذي بشت به الخمر. 


الزجاجي __ ٠١‏ 
الزجاجي 
هو أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق النهاوندي الزجاجي 
ا - ATTY‏ / م( شيخ ل وأحد علماء القافية . ولد في زهاوند» ونشاً 


في بخحغداد وسکن دمشق . وتوفي في تة له «المخترع في القوافي»» 
و «الإيضاح في علل النحو»» و «الأمالي»› و «اللامات». 


الزجل 

الرجل أو الشعر الشعبيّ هو شعر يُنظم بلغة العامة ولهجة كلامهم فلا فلا 
تراعی فيه قواعد الإعراب ولا الصيْغ الصحيحة الكلمات» بل ينظم من اكلام 
العامى الدارج . ونظن أ نه کان مذ كانت اللغة العامية نفسهاء ويرجعه بعض 
المورخين والمستشرقین إلى عصور الجاهليةء حى قيل إن عنترة العبسيِ نفسه 
نظم رجلا . والشيء الأكيد أن العرب في الأندلس عرفوا هذا النوع من ال 
فنظموه» وكتبوا فيه الدواوين» وكان ابن قزمان أشهر زجاليهم . يقول ابن خلدون : 
«ولما شاع فن التوشيح في أهل الأندلس» وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه 
وترصيع أجزائه» نسجت العامة من أهل الأمصار على منواله» ونظموا في طريقته 
بلختهم الحضرية من غير أن يلتزموا فيها إعراباًء واستحدثوه فنا سمّوه بالّجل» 
والتزموا النظم فيه على مناحيهم إلى هذا العهد» فجاؤوا فيه بالغرائب» واتسع فيه 
للبلاغة مجال بحسب لغتهم المستعجمة. وأؤل من أبدع في هذه الطريقة الزجلية 
بو بكر بن قزمان» وإن كانت قيلت قبله بالأندلس» لكن لم يظهر حلاهاء ولا 
انسكبت معانيهاء واشتهرت رشاقتها إل في زمانه. وكان لعهد الملثمين . وهو إمام 
الزجالين على الإطلاق)' . 

والڙجل› ا سمي به لملازمته الخناءء وأما أوزانه فمنها 
ما هو على بحور الخليل» ويسمى الشعر الزجلي » كقول اازجلي الأندلسي مذغليس 
يصف روضة : 


(۱) ابن خحلدون : المقدمة. ح ۳» ص ۱۳٣۰١‏ . 


إو ب _ اا 


ورذاذ - تق بيُنزل وشعاعٌ سمس E‏ 

اا و و لطيور ترق وتطربُ 

ااا وا ا ا ي ع 

E‏ ا والظاهر أن أوزان الرّجل تطورت من 
الأوزان الخليلية . يقول صفي الدين الحلي : «وأول ما نظموا الأزجال جعلوها 
فصا هة ونان رة في اي العرب بقافية واحدة كالقريض لا 
يُغايره بغير الحن واللفظ العامَيّ » وسَمُوها القصائد الرَجاية فإذا حكم عليهم فيها 
لفظة معربةء فیها و في اللَفظ والحيلة في الخط. كالتنوين › فإنهم 
يجعلون کل منون وا اا ویکتبون اللفظة بمفردها مجردة من التنوين› 
وبعدها أ لفا ونوناًء مثل أن يكتبوا «رجلا) على هذه الصورة «رجل ان»» وکالمد» 
فانهم إذا ا إلى لفظة «إحياء» كتبوها «إحياي»»› ولفظوا بها كذلك»' . 


وللشيخ اب عبك الله اغ في ديوانه ثلاث عشرة قصيدة على أوزان 
العرب . ومنها قصيدة على a E‏ 


مَضى عَني من نحُوا وود ولهيبً الشوق في قلبي قد أو 
لو رايت كف 5 نشيّاعوا بالعين وم ندري أن روحي تيع 
ومنها قصيدة على بحر الرمل مطلعها: 


° و‎ E س‎ o وه‎ e 0 £ 
e a ا وأوزانه»‎ 


. ٠١ صفي الدين الجلَيّ : العاطل إلحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 

(۲) يقصد بالمقطع الصوتيً ما يقابل الكلمة الفرنسية eطهااو؟ء‏ أي SE aE U‏ 
ملفا من حرف واحد متحرك نحو: «ب»» أو حرفين انيهما ساكن مذ نحو: «في» أو من ثلاثة 
أحرف ثانيهما حرف مد وثالثها ساكن» نحو: «بابٌ»» فكلمة «ضروري» مثلا فة هن اة 
مقاطع صوتية» هي : ض روري . ) 

(۳) راجع منير الياس وهيبة الغساني : الزجل. ص ۳۸-۳۳. 


الخ س د 0 

اما من ناحية القافيةء فقد تفنن الزجالون في تنويعها وتغييرهاء وأكثر الزجل 
یمکن رده إلى الأنواع التالية : 

١‏ - نوع ياف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الشطر الأول والثاني 
والرابع» ويمکن تمثيله بالمخطط التالى : 


إا ا ا 
ا 

ومنه قول الشاعر: 

ولك خبروني الل ع شفافك سَكر نور الدني والحبٌ وقلوب البشر 

و ا نقطه» وكل الناس سمُّوها قمر 
- نوع يتألْف من أربعة أشطر يتحد فيه الشطر الأول والشطر الثالث في 

القافية . ويتحد الشطر الثاني والرابع في قافية أخرى» ويمكننا أن نمثله باللخطط 

التالى : 


خدا كاس بيرشح حمر بيسكر ع جَمُرو الآممال 

وتاغيونا تطفي مَالجُمُر بيذفق من حرا شلال 

۳ نوع تالف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الأشطر جميعا ولا 
يكون ذلك في أوائل القصائدء ويمكننا أن نمثله بالمخطط التالي : 


ا 
ا 


ومثاله قول الشاعر 


ا 


كل الليل وأناسهران وأصبح جلي كالبركان 
٤‏ - نوع يتألف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الأشطر الثلاثة الأولى › 
وتعود قافية الشطر الرابع إلى قافية اللازمة . وهذا النوع هو الأكثر شيوعاء كما في 
«العتابا»» و «الميجانا. و «الأبوذية»» وغيرها. ویمکننا أن نمثله ا التالي : 


.أ ا 


£ 


إل ا ا ا ا 
ومثاله قول الشاعر من قصيدة مطلعها ذكرناه في النوع السابق . 
وقال لي سار وتا صايم بحسابي خلص رمضان 
%¥ %# 
اة بابو لاان عاك إن ما تي 
بالله ا ا ي EEE‏ آنا تعبان 
¥ ¥ ¥ 
با اا ا ا ا ا 
عشاي الليلة من مك والغخد ها ال جين 
¥ ¥ # 
قلت لة: آنا راعيك و ا اا و 
وللزجل فنون عدَّة تختلف باختلاف المناطق العربيةء فالعراقيّون ينظمون فيه 
«القوما»» و «الكان وكان». و «البغدادي»» و «الأبوذية»» و «العتابا» » وينظم 
اللبنانيون فيه «العتابا» » و «الميجانا»» و «القرّادى»» و «الموشح»» و «القصيد» 
و «الشروقي» . . . وينظم المصريون «الحجازي». و «الحماق». 


وقسّمه بعضهم إلى أربعة أقسام» فرق بينها بالمضمون لا بالأوزان» فلَقّب 


الزحافات والعلل ا ج0 

ما تج تضم“ الغزل وال لنسیب 1 لخمري والرڙّهرى(“ ا وما تضمن الهزل 
والخلاعة والاخماض”“ بليقاء وما تضمن الهجاء والثلب قرقياء وما تضمُن 
المواعظ والحكمة مكفراء ولقبه مشتق من تكفير الذنوب . 


ال[ّحافات والعلل 

الرّحاف تغيير يطرأً على ثواني الأسباب دون الأوتاد“. وهو غير لازم 
بمعنى أن دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بيه أبياتها. وهو يصيب 
الجزء (أي التفعيلة) خسوا كان هذا الجزى آم عروضاً") أم ربا“ . 

والعروضيْون يربطون الزحاف بالتفعيلة لا بالبيت ال لذلك جعلوا 

لالظ وال حن ا والسريع ؛ مثلاء تفعيلة هي «مستفحلنْ»» وجعلوا 
CR ay‏ لن التي تختلف عن الأولى في أنها 
تاف من سيين خفيقين (م + لن بينهما وټد مفروق (تفع) في حين تتاف 
الأولى من سببين خفيفين (مُل + تف) بعدها وتد مجموع رعِلْنْ). و أن الزحاف 
ل يدخحل ls‏ التي هي الحرف الرابع في «مستفيلن» : تعتبر اني 
سبب» ومن ۳ ار طیها» > فتصبح التفعيلة «مَفاعلنْ»» لکنها ا وتد 
مفروق في «مستفع لن لا ثاني سبب» ولذلك لا يجوز طبُهاء وهذا الفرق 


)١(‏ ما يقال في وصف الزهرء والحدائق» والمياه وما إليها. 


(۲) الأنس والمتعة. 
(۳) يكون السبب إمَّا خفيفاً مؤلفاً من متحرّك فساكنء مثل: ولْنْ» (/°)ء وإمَا ثقيلا مؤلفا کا کن 
مثل : «مع» )/). 


)٤(‏ يكون الوتد إِمَا مجموعاً مولا من متحركين فساكن» مثل: َعَم (//)» وما مفروقاً مؤلفاً من 
متحرکین بینهما ساکن» مثل : «نِعْي» (/°/). 

. الحشو هو كل تفعيلات البيت ما عدا آخر تفعيلة من الشطر الأول والشطر الثاني‎ )٥( 

)٩(‏ العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 

(۷) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 

(۸) الطيّ هو حذف الحرف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


9 الزحافات والعلل 

ا لا کت ن العروضيين یعتسرول تفعيلة الخفيف المت مشلا 
«مستفع لنْ» لا «مستفعلنْ» . 

والزحاف رنحصم کین ر تسکیر“ | لمتحرك» أو حذفه» أو حذف الساكن . وهر 
نوعان : 

۱ مفرد أو بسيط وذلك عندما لا يكون في التفعيلة سوى تغيير واحد. وهر 
ثمانية أنوا نواع : 

أ - الخبنء وهو حذف الثاني الساكن من الجزء» ويدخحل التفعيلات اللخمس 
التالية : 

د عل 0 > فتصبح «متفَعلنْ»» ر ا «مفتعلنْ» و في البسيط› 

والرجز» والسريع » والمنسرح. 
- «فاعلنٰ»» فتصبح «فَعِلنْ»» وذلك گ الا والمديد والىسيط› 
والمتدارك . ) 

- «فاعلاتن»» فتصبح «فعلاتن»» وذلكف ۳ ا والرمل» والخفيف› 
والمجتث . 

- «مستفع »۰ فتصبح ف فتصبح «متفع ن وذلك في ۱ ال والمجتث. 

- «مفعولات»» ا «فعُولات»» وذلك في ا والمنسرح»› 


-) 


والمقتضب. 
اللإضمار» وهو تسكين الثانى المتحرّك من الجزء ولا يدخل إلا تفعيلة 
واحدة هي «متفاعلنْ»» فتصبح ا ولا يدخحل إل ا ا هو الكامل . 
الوقص» وهو حذف الثاني المتحرّك من الجزء. ولا يدخل إلا تفعيلة 
واحدة هي «متفاعلن»» فتصبح «مَفاعلنْ». ولا يدخحل إل یا واحداً هو الكامل . 
د - الطي» وهو حذف الرابع الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلتين 
التاليتين : 


الزحافات والعلل _ __ ۔۔ ۲١٣‏ 
- «مستفعلن»» فتصبح ال فتنقل اك «مفتَعِلنْ»» وذلك في البسيط› 
والسريع › والمنسرح › والرجز» والمقتضب . 
ومعلا ت فتصبح و وذلكف في المنسرح› والسريع» 
والمقتضب. 
هھ - القبض› وهو حذف الحرف الخامس الساكن ا . ويدخحل 
ل 0 فتصبح «فعول»» وذلك في الطويل› والمتقارب . 
«مفاعيلن»» فتصبح «مفاعلن»» وذلك في الطويل› والهزج› والمضارع . 
-العقّلء وهو حذف الحرف الخامس المتحرك من الجزء. ويدحل 
«مفاعلشن»» فتصبح «مفاعلتن»» وتنقل إلى «مفاعيلن»» وذلك في الوافر 
ز - العصب» وهو تسكين الحرف الخامس المتحرّك من التفعيلة ويدخحل 
e‏ «مفاعلتنْ»» وتنقل إلى «مغاجتان , وذلك و في الوافر. 
- «مفاعیلن»» فتصبح «مفاعیل»» وذلك في اهزجح والمضارع › والطويل . 
- «فاعلاتن»» فتصبح (فاعلات»» وذلك في المديد. والرمل» والخفيف› 
ال 
«مستفع لن فتصبح ف فتصبح «مستفع 0 وذلك في الخفيف› ا 
-«فاع لا ا «فاع لات وذلك في المضارع . 
۲ مُرْدّوج» أو مُركب» وذلك عندما يكون في التفعيلة أي : الجزء) 
زحافان» أي تغييران . وهو أربعة أنواع : 
أ - الخبْل» وهو حذف الثاني والرابع الاك من الجزء ا آي هر 
اجتماع الخبن والطيَ (الخبل > الخبن R4‏ الطي) ویدخحل تفلن > فتصبح 


۷-> الزحافات والعلل 


«متعلنْ»» وذلك في البسيط› والرُجز» والمنسرح» والسريع . 

ب - الخرلء وهو تسكين الثاني المتحرك وحذف الرابع الساكن من الجزء 
E‏ أي و ار والطي ر الإإأضمار + الطي). ويدخحل 
«متفاعلن»» ف فتصبح «متَفلَنْ»» وتنقل اك «مفتعلنْ»» و في الكامل . 

ج - الشكل» ا ا الخر £ آي و ا 
والكف (الشكل = الخبن + الكف)». و «فاعلاتن»» فتصبح «فعلات»» 
وذلك في المديد والرّمل» ea‏ والمجتٹ. 

د النقص» وغو تسکین الخامس وحذف السابع الساكن من الجزءء أي هر 
ا العصب ولك (النقصي = العصب + الكف). ويدخحل «مفاعلتن»» 
فتصبح «مفاعلت». وتنقل إلى «مفاعيل»» وذلك في بحر الوافر. 

X% % #* 

وثمة زحاف يصيب العروض والضرب فيلتزم في القصيدة بكاملها» ويْسمُى 
«الزحاف الجاري مجرى العلّة» . وهذا الرحاف قد يكون وحده في التفعيلةء 
يصاحبه نوع من أنواع الرحاف» وأنواعه هي : 

أ - الخبن (حذف ى e‏ في بعض آنواع المديد بمصاحبة 
الحذف()» > فتصبح فيه «فاعلاتن» ن کل من العروض والضرب «فعلا»» ونل 
ال «فَعِلْنْ»» ويصبح وزن المديد من هذا النوع : 


با ا وا تاا ا ا 
وكذلك في عروضص صرت بعضص آنواع الشط > فتصبح فيه «فاعلنْ» : 


ار 


«فعلن»» ويصبح وزن البسيط هكذا: 


ا 
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وكذلك› أا ى عروص وضرب مخلع البسيط “ مع القطع ٠‏ 2 
الوزن: 

مُسَْفْمِلن فاعِلَنْ فَعُولَُنْ مُسَْفْيِلَنْ فاعلَنْ فَعُولُنْ 

وكذلك› ا في عروص محر وء الخفرف(') وصرده› وذلك بمصاحبة 
د القنيب الخفيف ت وزنه: 


وكذلك› أ في عروضص a a‏ وذلك بمصاحة ا 
(زيادة سبب خحفیف(“ على ما آخره وند مجموع) ٤ ٠‏ و الوزن : 
فاعِلَلُ فاعِلَلٌ فاعِللنْ فيلات فاعِلن فاعِلن فاعلن فيلاتن 
القبض (حذف الخامس الساكن) في عروض الطويل وأحد أضربهاء 
و (تسکين ا المتحرك) في دوع من ری مجزوء 
الوافر 2 فتصبح «مفاعلتن» ف وتنقل إلى «فاجیان ويصبح الوزن: 
ا آ- EV‏ مضفاء آ- E E‏ 
)١(‏ أصله في الدائرة: 
EEE EES EOE a I‏ 
(۲) هو حذف ساکن الوتد المجموع وإسكان ما قبله. 
E (۳(‏ 
E oo )٤(‏ 
(ه) آي : متحرك فساكن . 
e (»‏ 
(۷) وزنه: : 
(۸) أصلها: مفاعَلتنْ . 
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د - الإضمار (تسكين الثاني المتحرك) بمصاحبة الحلّذ" “ في صرب بعض 
أنواع الكامل» فتصبح «متفا» ٠‏ وتنقل إلى «فعْللْ»» ويصبح الوزن: 
مسفاعِلن متفاعِلن متفاعلن متفاعِلن ماعل فلن 
ه-الطيّ (حذف الرابع الساكن) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 
المتحرك) أو الوقف (إسكان السابع المتحرك) على عروض السريع وضربه» 
فیصبح وزنه بعد دخول الطي والكسف: 
مستفعل مُستَفعلنْ فاعِلن مقعلل مسْتَفْعِلنْ فاعلْ“ 
كما يصبح بعد دخول الطي والوقف على تفعيلة عروضه وضربه : 
وكذلك يدحل الطي على عروض المنسرح وضربه» فتصبح و 
و ا «مفتَعلنْ»» ویصبح وز الت 
وكذلك» أيضاأًء في عروض المقتضب وصَرْبه» ووزن المقتضب المستعمل 
ا د ا 
ویصبح رة ET‏ بعد دخحول الطي : تغل وتنقل اف 
«مفتَعِلنْ»» ويصبح وزنه: 
a sS lale.‏ 
و الخبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 


(۱( الحذدذ هو حذف الوتد المجموع . 

(۲) أصلها : متفاعِنٰ. 

(۳ أصل «فاعِلْنْ» ذ فى العروض والضرب ومر لات 
() أصلها: فلن . 
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المتحرك) على تفعيلة عروض السريع وضربه» فتصبح «هعًلا)ء وتنقل إلى 
اقين» و ويصبح 

2 

# ¥ #* 

والعلة تغيير د يطرأً على الأسباب والأوتاد من العروض الصرب من الت 
الشعري»› وهي لازمة» غالا بمعی ا إدا وردت في أول متاه القضيدة ¢ 
التزمَت في جميع أبياتها. 

والفرق بينها وبين الزحاف أن : 

. الرّحاف يختص بالأسباب) آمّا الملة فتدخل الأسباب والأوتاد“‎ - ١ 


ا افا ال وا وي رالد ا اا فا ال 
الحشو بل العروض والضرب . 

۳ الزحافت» إذا عرض »› y٤‏ يلزم » غالبا وإذا لزم سمي «زحافا يجري 
مجری العلةهء آما العلة فإذا عَرضت» غالا وإذا لم تلزم و تا 
تجري مجرى الزحاف» . 

والعلل قسمان : 
١‏ - عل بالرّيادة: لا تدخل غير السّرب» والضرب المجزوء خاصّة» وتكون 
بزيادة حرف أو حرفين في آخر التفعيلة» وهي أربعة : 


. أصلها «مَفعولات»» وتصبح بعد الخبل : ا الکسف: «معلا»‎ )١( 

(۲) السبب إما خفيف يتالف من متحرك فساكن› وإِما ثقيل يتألْف من متحرّكين. 

(۳) الوتد إما مجموع يتألْف ٠ن‏ متحرکین فساکن» وإما مفروق يتألّف من متحرٌکین بینهما ساکن . 

ر4) الحشو هو دل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأول) والضرب 
(أخر تفعياه ا'شطر الثاني) . 
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٠‏ وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر الجزء 
- «متفاعلن»» فتصیر «متفاعلاتنٰ»» ودلك في مجروء الكامل . 
- «فاعلن»» فتصبح «فاعلاتن»» وذلك في مجروء المتدارك . 

ت ب - التذييل أو الإإذالةء وهو زيادة 2 ساکن ٤‏ الوتد المجموع في آخر 
الجزءء ویدخل : ) 

«متفاعلنٰ» » فتصبح «متفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 
«فاعلن»» اڪ «فاعلان»» وذلك في مجزوء المتدارك . 

«مستفعلنٰ» > فتصبح «مستفعلان»» ودلك في و النشنط. رفي 
الس على قلة» وعند بعص الوتي. 

ا أو الإإسباغ» وهو زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في 
آخر الجزءء ويدخل «فاعلاتن»› فتصبح «فاعلاتان»» وذلك في مجزوء الرمل . 

د - الخزم» هو «زيادة من حرف اف أربعة حروف في أول الصذرء غالباً. 
وقد يکون في أل الشطر الثاني» لكن بحرف أو بحرفين» وإلا شاذا» . قال 
e‏ «ولیس الخزم»› e‏ بعیب » أن ا انما ا بالحرف زائدا 

فی اول الوزن» ادا ا HY‏ المعنى » ولا ا ده » ولا بالوزن» و حاء 
ال والثلاةء ولم 0 ا أربعة أحرف»” 0 وهو مأخوذ من خحزامه 
الناقة أو البعيرء وهى حلقة من الشعر توضع في ثقب أنف البعير» يش بها الزمام . 
o e‏ ي o‏ ير تي کو کی ر که ا 0٤‏ ي 
[ا] قذى بعينيك ام بالعين عوار ام اوحشت إذ خلت من اهلها الدار 
فزادت ألف الاستفهام» ولو أسقطتهاء لبقي المعنى مستقيمأًء وكذلك 
الزن ) 


. ٠٤١١ ص‎ ١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 
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ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 

7 ر £ o‏ ۶ ۶ ره 0 ي ن ° ۶ 

فزاد «يا»» ولو حذفهاء لبقي المعنى مستقيماء وكذلك الوزن . 

ومن الخزم بثلاثة أحرف قول حسَان بن ثابت (من الطويل) : 
o7‏ و o‏ مء TE‏ 2 ر يمر ك ەو 8 o‏ 
حیث زاد ولق 

ومن چ 8 yy‏ 2 
ولا E‏ ت ا ذا و ا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشدد»» وهو أقصى ما يزاد في أول الست 

يما جاء فيه الخرم فی اول عجز البيت وأوّل صدره» وهو شاذ جدّا» قول 
[ممل] بَذُكرونَ إذ قال [إذ] لا ق ELE ee‏ 

فال عك الكرب بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنه إذا كان البيت يتعلق 
دما بعده وصلوه تلك الزيادة بحروف العطف التي تی مف الاسم على الاسم 
الا غل انل والح ع الح 

ویری بعضهم أن الخزم ظاهرة عريره ة ولعلها من اختلاف الرواة» فهو «زيادة 
لارا لآنها تأي » کما يقول لعّروضيٌونءحیٹ يصح حذفهاء و وحده» 

ع 

کاف ليحمل ا إسقاطهاء هذ فكيف إذا اضيف اف ذلك ا تخرح الست 
على وزنه المعروف EN u‏ 


(۱) البيت في دیوانه غير مزيد لا ب «هْلّ»» ولا ب «إذ»ء وهو من قصيدة مطلعها : 
۴ تن هھ o‏ ° ك ‌ بم مھ هه 
(۲) ابن رشیق : العمدة. ج ۱ص ۱٤۳‏ . 


۴ الزحافات والعلل 


قال السراج الوراق (من حلع البسيط):. 

وقائِل, فال لی ويشلي يرْجّع في مثل ذالمثلة 
ون ۴ و o a‏ ٤ه‏ 0 

ET TET EEE‏ يقاد قسرا لغير اهله 

۲ - علل بالنقص» تدخحل على الضروب والأعاريض› المجزوء منها والوافي 
على السواء» وتكون بنقصان حرف أو أكثر من العروض والضرب أو إحداهماء 
وأحياناأ لا يرد البحر إلا هذا النقصان كما فى الوافر» وهى إحدى عشرة عِلَة: 

- «فعولن»» ف فتصبح «فعو»» وتنقل اف «فعّل»» وذلك في المتقارب . 

- «مفاعيلن»» فتصبح «مفاعي»» ول اف اقول ن وذلك في الطويل» 
والهزج . 

- «فاعلاتن»» فتصبح «فاعلا»» وا الى «فاعلن»» وذلك في المديد» 
والرمل» والخفيف . 

الط وقي ا ال ال م ار ا و ا 
الخامس المتحرك (القطف = الحذف + العّصب)ء ويدخل «مفاعَاشن»» فتصبح 
«مفاعل»» وتنقل إلى «فَعْولنْ»» وذلك في الوافر. 

ج - الخ أو االخذذ وهو حذف ا المجموع من آخحر الجزء» ویدحل 
«متفاعلن»» ف فتصبح «متفا»» و اڭ «فَعِلَنْ»» وذلك في الكامل . 

د- الل وهو حذف الوتد المفروف من اخحر الجزءء ويدخحل 
«مَفْعُولات»» فتصبح «مفعُو»» و اف «فعلنْ»» وذلك فی السريع . 

ه - الوقف» وهو تسکین السابع المتحرك من الجزء» ويدخحل (مفرلاتة 
(1)ویرى بف اه حاف الت الثقيل من «مفاعلشن»» أي حذف العين وام و i‏ 


وتنقّل إلى «فعولنْ». وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين» إذ يترتبٌ عليه ألا تکون العلّة في 
آخر الجزء (التفعيلة) . 


الزحافات والعلل ٣٤...‏ 


فتصبح «مفعُولات»» وذلك في السريع» ومنهوك المنسرح . 

والك ا الك وهو حذف السابع المتحرّك ويدخل 
«مَفعولات»» فتصبح «مفعولا»» وتنقٌل إلى «مَفعُولنْ»» وذلك في السريع » ومنہوك 
المنسرح. ۰ 

لفن وهر اساك الت ال و ك ج ك 
ویدخحل : | 
- «فعولن»» فتصبح الان اف في المتقارب . 
«فاعلاتنْ»» فتصبح «فاعلاث»» وذلك في المديدء والرمل. 


«مستفع لنْ»» فتصبح «مستفع ل»» وتنقل إلى «مفعُولنْ»» وذلك في 
مجزوء الخفيف . 

ه- القطع» وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما 
قبل" ویدخل : 

- «فاعلن»» فتصبح «فاعل»» وتنقل الف «فعلن»» وذلك في البسيط»› 
والمخدّث . 


- «متفاعلن»» فتصبح «متفاعل»» وتنقل اك «فعلاتن»» وذلك في الكامل . 
- «مستفعلنْ»» فتصبح «مستفعل»» وتنقل ل زول وذلك في الرجز. 
ال ف اط المت لخت اخ افا واف ماك الا 


(۱)( یری فم أنه إسقاط المتحرّك عن السبب e‏ وبه ا «فاعلاتنٰ» : «فاغلان) «وفعولنْ» : 
«فعوذ»ء وتنقل إلى «قعول»» و «مُسْتفع لن : «مُْتفع ذه وتلقل إلى «مَفْعُوَنْ»» وقد رفض أكثر 
العروضيين هذا التعريف. لأنه يجعل العلَة في غير آخر الجزء اع 

(۲) یری بعضهم نه إسقاط م من الوتد المجموع» وبه تصبح «فاعّنْ» : «فاعنْ» أو«فالنٰ»» وتنقل 

إلى عن و به «متفاعلن : «متفاعن»» او ومان وتنقل إلى إلى «فعلاتن»ء وتصح به 
«مُسْتفعلَنْ»: «مُسْتفلنْ». أو «مَُْفْعِنْ»» وتنقل إلى «مَفْعُولنْ». وقد رفض أكثر العروضيين هذا 
التعريف لأنه يجعل العِلة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


ه “ل الزحافات اتا 
المجموع وتسکين ما قبله (البتر = اللحذف + القطع )› ویدخل : 
- «قعولن»» فقصبح «فعٌ»» وذلك في المتقارب . ) 
- «فاعلاتن»» ا «فاعل»» وتنقل ا وفغلن»: وذلك في المديد. 
ي - التشَمِيّث» وهو حذف الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع› 
ویدخل : ) 
«فاعلاتنْ»» «فاعاتن»» أو «فالاتن» وتنقل الف وا ت وذلك 
في اللخفيف › والتت: 


2 
-«فاعلن»» فتصبح «فالنْ»» أو «قاعنْ»» و إل «فعلنْ»» وذلك ف 
المتدارك. ) ) 
الخرّم» وهو إسقاط الحرف الأول من الوتد في ول الجزء من أول 
اله 
- «فعولن»» فتصبح «عغولنْ»» E‏ ا «فعْلنْ»» وذلك في الطويل»› 
والمتقارب . ّ ) 


- «مفاعاتن»» ؟ فتصبح «فاعَلتنْ»» و ا «مُفسَملنْ»» وذلك في | لوافر. 
«مفاعيلنْ»» فتصبح «فاعيلنْ»» وشا أك واا وذلك في الهزج› 
والمضارع . ۰ ) : 

ولا يدخحل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة(» اند دون غيرهاء 
مېدوءه بوند مجموع › رلك ا ان رند ن مل لله بقول عنترة : 
SIOR CCN‏ 

لأن الاه الكامل» وأولى تم لاته «متفاعِلنْ»» وهي مىدوءة بسب 
تقيل » و دخلها الوقص (حذف الثاني المتحرك)› ادت تاغل 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد خبن ا و ومفغا ٠‏ : «فاعلنْ»ء ول نه يدخل 
على المقتضب بعد دخحول الزحاف عليه وهو شاذ جدا. ر 


الزحافات والعلل ٣٣.‏ 
وللخرم أساء تختلف حسب التفعيلة» واختلاف هذه من حيث سلامتها 
وزحافها ونوع هذا الزحاف» ae‏ 
ا إذا دحل «فعولنْ» السالمة(» فتصبح «عولْنْ»» و إلى ا 
وذلك في المتقارب» والطويل . 
و إذا دحل على «فعون» المقبوضة)ء فتصبح «عغول»» و الف 
قعل وذلك في المتقارب » والطويل . 
- خرماًء إذا دحل «مَفاعِيلّن» السالمةء فتصبح «فاعِيلنْ»» وننقل إلى 
«مفعولنْ»» وذلك في الهزج › والمضارع . 
شترأء إذا دخل «مَفاعِيْلّن» المقبوضةء فتصبح «فاعِلَلْ»» وذلك في 
الهزج› والمضارع . 
خرباء إذا دحل «مفاعيلن» المكفوفة"» فتصبح «فاعيلً»ء وتنْمّل إلى 
ر وذلك في الهزج» والمضارع . 
عَضباًء إذا دخل «مفاعَتّن» السالمة » فتصبح «فاعَلشن» » وقل إلى 
a‏ وذلك في الوافر. 
عقصا» إذا دحل فان المنقوصة)ء فتصبح «فاعلْت»» ول إلى 
ل وذلك في الوافر 


فا إدا دحل «مفاعلتن» المعصوبة) فتصبح «فاعلتن»» وتنقل ا 
«مَفْعُولنْ»» وذلك في الوافر 


(0 أ ي التي سلمت من الزحاف . 

(۲) أي التي أصابها القبض» وهو حذف الخامس الساكن. 

(۳) أي التي أصابها الكف. وهو حذف السابع الساكن. 

)٤(‏ أي التي أصابها النقص. وهو إسكان الخامس المتحرّك وحذف السابم الساكن. 
)١(‏ أي التي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرك. 


۷ 77< الزحافات والعلل 
مما إذا دحل «مُفاعَأش» المعقولة» فبصبح «فاعتلْ»» وتنقل إلى 
«فاعِللْ»» وذلك في الوافر. 
وما يدحله الخرم ي «مّخروما»» وما لم يدخله ي «موفورا» 1 
ومن أمثلة الحرم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يَرْجِعَنْ لي لمي إن خضبتها الى عَهُدها قبل المشيب جضابها؟ 
الت دا ت «عولنٰ»» والأصل في بحر الطويل أن يبدا عرزل ولو 
قال الشاعر: «وهّل . . .» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 


إن رل الها بار ق EE O E EEE‏ 


الت دا ب «فاعلتن»» أو «مفتعِلْنُ»» والأصل في بحر الوافر أن يبدا 
ب «مفاعَلتنٰ»» ولو قال الشاعر: «وإِن 0 .»لما کان في اف خرم. 
ومن أمثلته في بحر المضارع › > قول الشاعر: 
سوف مدي ا EE‏ ا EE‏ 
ولو قال الشاعر: «وسوف»» أو «فسوف» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الهزج قول الشاعر: 
ر ا ا و ا ما ا 
فلو قال الشاعر: ولو6 أو فلو کان. ۰ لما کان في البيت خرم . 
ورْبّما وقع الحرم في أؤّل العّجُز')ء وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس 
(من المتقارب) : 
lS GG aT‏ 


)١(‏ أي التي أصابها العقل» وهو حذف الخامس المتحرك. 
(۲) هو الشطر الثاني من البيت. 


الزحافات والعلل ۸ 

وأكثر ما يحذف للخرم حرف العطف. كالواوء أو الفاء في مطالع القصائدء 
وقد تحاشاه الشعراء بعل العصور الأولى» وذهب إبراهيم نيس في کتابه «(موسیفی 
الشعر» (ص )۳١۸‏ في تعليل ظاهرة الحرم إلى أنه من أخنطاء الرّواة؟ أمّا اين . 
رشیق › فقال : «وقد يأتون بالخرم كثيرا. . . وأكثر ما يقع في البيت الأولء و 
فليلا في آل عَجز البيتء ولا یکون. أا إلا في وتدء وقد آُنکره الخليل لقلته» 
قلم يجزه» واجازه الناس. . کانت العرب تأتي به ؟ أن أحدهم پتکلہ 
بالكلام على أ ار ی eT‏ فیصرفه إلى جهة الشحر” ٠‏ 

۰ KE FF KC 

وثمة علل غير لازمةء تقع في بيت من القصيدة ولا تقع في آخرء ویقال لھا 
«علل جارية مجرى الزّحاف»» كما قيل للرّحاف اللازم «الزحاف الجاري مجرى 
العلل» . والعلل الجارية مجرى الزحاف ثلاثة 

أ - التشعيث (حذف أول الوتد المجموع) وذلك عندما يدخل «فاعلاتنْ»0) 
في رت الخقيف والمجحتث. فمن الف قول عدي ! بن الرعلاء الخساني : 
ليس مَنْ مات فاستراح بِمَيْبٍ RE PET EEE‏ 
اعا المَيْت مَنْ بيش كيبا ااال وا ا جا 

عت الضرْبَ في الت الأول وم يلتزمه في الست الثاني . 

LL‏ ا ا مر فتافتدح بتفزادي 

EEE TIRE‏ ال 

حيث شعّْث الضرب في البيت الثاني ولم يلتزم ذلك في البيت الأول. 

الحذف (إسقاط السبب س ولك عتما بد اررض :الأرل 

من بحر الات «فعولنٰ» ۳ وها يعني أن 2 الذي وزنه» في الأصل» 
RCE‏ اة .۱٤1- E‏ 


(۲( فتصبح وفالاتن»» وتنقل إلى مََعولْنْ» , 
(۳). فتصبح «فغو»ء» فل الى «فعل». 


TE‏ الزحافات والعلل 


«فَعُولْنْ» مکررة ا مرات» يجوز ز في عروضه أن تصبح «فغو»» أو «فعّل»» 
فتتناوں ت «فعولنْ» ي بعض الأبيات» دون أن تلزم إحداهما في العروض . ومنه 
قول المتنبي (من المتقارب) : 
اا هضر يِن EC iS ES‏ 
ا د السود NRE EEE‏ 
ا ي 

دان عروض البيت الثالث محذوفة بخلاف عروض البيت الثاني 
والثالث. ۰ 

ج - الخرم (إسقاط أل الوتد المجموع في صدر المصرا اع الأؤل)» وذلك 
عندما يدخحل «عُولنْ» ہ فى أول الطويلء والمتقارب› و«مفاعِيلنْ» فو فی اول الهزج› 
والمضارع › ا و ي اول الوافر. 
- الخزم » وقد سبق تفضیل الكلام عليه 
K ¥‏ 

وتجدر الإشارة» أا ال أن الأجوء إلى الزحافات ولال 3 ll‏ 
مون ا اا الكثرة منها تدني الشغر من مرنة الشر ورل هن قيمته 
ا ا شاا 


١۷ا‏ اة 


هو الجزء (أو التفعيلة) أو البيت الشعريّ الذي سلم من الزحافات والعلل 
مع جواز دخولها عليه . راجع : «الزحافات والعلل»» و «البيت السالم». 


ت 


الت 
هي فى اللغةء الحبل تشد به الخيمة» وفي الاصطلاح» مقطع عروضي 
کیو ي عندئذ» ا مل : «لم» (7/)ء «لك» (//). 
2 مرب واا ساکن و عندئذ» ll‏ ف مثل : «هُل» 


(/) «ما» (/°) . 


وسمي بذلك لأنه يضطرب كالحبل الذي یرتج > فيثبت مرة ويسقط آأخرى. 


ار 
راجع : «بحر السريع». 


السلسلة 


وعفن الجر العري اا OG e‏ 


الحلل ا ١۷ا‏ 


القافية مشتركة فى أشطره ما عدا الشطر الثالثء ومن أمثلته المشهورة: 

اال بعينيك ما ا أو ال إل ورماني من الغرام ETE‏ 

ا ف ابا اا ا ا 
ولم نعرف سیب تلسهیته بهذا الاسم ولا بواعث ظهوره› ولا مت اندتاره. 

وربٔما یکون ولد میتاء أو احتضر وهو وليد. ووزنه حسب مثله المشهور الذي 


r : : اثبتتاه‎ 

فلن فيان َمِل لاان فلن يلان لن فُيلاتان 
وقيل إن وزنه في الأصل هو 

فلن فلات فلن يلان فلن يلاتن فلن يلان 
ويجوز أن يدخل الإضمار فلن فتصبح فتصبح «فَعلنْ»» کما يجوز أن يدخل 


الخبن تفلن e‏ فلن وتنقل ا «مفاعِلنْ»» کما يجوز أن يدخحل 
التسبيغ «فعلاتن» ف فتصبح «فعلاتان» ذ في العروض والضرب . 
ويقول اديا ایس إن هذا الوزن «غريب ج وأغرب ما فيه أن آهل 
O O‏ 
E‏ العاميّ » وأن الأمثلة المروية لهذا النظمء کان ينطق ا 
ا ويقصر البعض الآخر RC‏ 
من بحور الشعر المعروفة مع النطق بها نطقا عامياء وهو ما جهله من رووا هذه 
لأمثلة من أهل العروض . ا الوزن e‏ 
والذيوع» ولا ندري ااا من الشعراء قد استساغه ونظم منه» فهو» إن صحت 
روايته» أحد تلك الأوزان المخترعة التي لا تكاد تظهر في الوجود» حتى تطوی فی في 
زوايا النسيان والإهمال» فيعمد إليها أهل الصناعة من العروضيين بعد زمن 
نش ونها على الناس كنوع من أنواع الوزن العربيٌ للأشعان٠.‏ 


(۱) إبراهيم انيس : موسیقی الشعر. ص ۲۱۸ - ۲۱۹ . 


۴ السینة 
السمط 
هو أحد أجزاء او راجع : «الموشح». الرقم ٦‏ الفقرة «ه». 


الوط 


و رة 
راجع : «المعلقات) . 


السناد 


هو اخحتلاف ما یراعی قبل الرُوىّ من حروف (الردف( )۲ء الاس 
والحركات (الإشباع"» والحذو) والتوجيه). وهو أنواع» وسنتناولها 
بالتفقصیل ى الرقم الفقرة «ه» من «القافية» . 


سیېویه 
هو اتور عمرو بن عثمان )10/14۸م - °ھ/۷41 م( إمام النحاةء 
وأول من سط علم النحى وصاحب «الكتاب») وهو أول وأهم کتاب نحوي وصل 
إلينا. كان تلميذا للخليل بن أحمد الفراهيدي واضع علم العروض والقافيةء رتذكر 
له كتب علم القافية آراءً متعدّدة في القافية » وتعتبره من علمائها. 


ا٣‏ ك 
اة 
السب 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعُرية التي رويها حرف السّين (راجع : 


(۱) هو حرف عة يسبق الروي دون حاجز بینهماء کیاء «عویلا» إدا كانت اللام 

(۲) هو ألف بينها وبين الرويّ حرف صحيح واحد» مثل ألف «حاجب» إذا كانت الباء روياً. 
(۳) هو حركة الدخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوي وألف التأسيس) في القافية. 
)٤(‏ حركة الحرف الذي قبل الردف. 

. حركة الحرف الذي قبل الرُويّ الساكن‎ )٥( 


السينية 


V٤ 


الرّويّ) . والقصائد السينية متوسطة الشيوع في الشعر العربيٰ» ومن أشهرها 


يي ت ل تت ملي or‏ 


` وترفعت عَنْ جدا كل جچبس‎ NEA 
: ويقول المتنبي في مطلع إحدى سينياته (من البسيط)‎ 

۴ 0 0 ا ير ۶ ۴£ ر ol”‏ ا 

َة الوحش لَولا ية الاتس ‏ لما عدوت بجْد في الهوى تمس ” 


. الجدا: العطاء . الجبس: الجبانء اللّثيم‎ )١( 


(۲) یقول : أيتها الظبية › لولا شبيهتك من الاأنس› يعني حبیبته › لما صرت في المزف ا ووا 


هو ناظم لر راجع : «الشعر». 


الشاهد 
هو» في عِلْم العروض. البيت الشعريّ الذي قيل في عصر الاحتجاج» أي 
في العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصار 
وقبل آخر القرن الرابع الهجريّ بالنسبة إلى عرب البوادي . والشواهد هي التي 
يستند إليها العروضيون للتدليل على صِحة قواعدهم» أو هي الأساس الذي يبني 
عليه العرضيون قواعدهم » من هنا الاختلاف بينها وبين الأمثلة التي تذكر لتوضيح 
القاعدة» ولا يشترط فيها أن تكون مقولة في عصر الاحتجاح . 


0 


الر 
هو حذف الحرف الأول من «مفاعيلن» المقبوضة' فتصبح «فاعللٌ»ء 
وهذا المصطلح مأخوذ من ر ال وهو قطع ا الأسفل. ویکول الشتر 
في الهزج› والمضارع . راجع : «الخرم»» ولال انات والعلل». و «بحر 
الهزج»» و «(بحر المضارع». 


كص 


)١(‏ أي التي أصابها القبض. وهر حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة (الجزء). 


n الف‎ 


. المصرأع › أو القسيم» أو النصف من البيت الشعريّ . راجع : «البيت»‎ - ١ 
: -إسقاط شطر بأكمله من البيت» واعتبار الشطر الباقي بيت كاملا . راجع‎ ۲ 
. «البيت المشطور»‎ 


الشعر 
اغطي ا تعريقات كثيرة فقال بعضهم «الكلام الموزون المقفى»» 
وعرفه اليونانيون بأنه مركبة 8 زوجان من الخيول المظبمة ها :الل 
وار ترف رجل حكيم هو العقل قد حرج من مخدعه» وهو قلبه» متجدا 
اتحادا ا ر اعرا ال او ا را ة الألفاظ ليطيرا 
معا مرفرفين رفرفة الفراش الجميل على زهر الرياض» فيصلا إلى O‏ 
بحدثا في طريقهما أمواجاً خفيفة في الهواء» ومنها إلى مخادع خر هن 
أصحاب تلك الأسماع » ويثيرا ما هنالك من الإحساسات الراقدة». اشا 
تعريف للشعر قول واتس دانتون في دائرة المعارف البريطانية :«إن لخر شي ال 
الماد وال للفكر اللإنساني بلغة عاطفية ذات إيقاع» . 
ا الشعر والنظم E E E EA‏ 
حین تنتظم کلمات النظم في سلك النغم الموسيقىّ دون شعور» أو عاطفةء 
خيال» أو صورة. فمن الشعرء مثلاء قول أبي فراس الحمداني (من الطويل) : 
أراك عَصِي الع د ا NE‏ 
بلی » انا متاق وعدي اة ولك ملي لا کے ر 
إذا الليل اضواني“ بسَطت يد ال اال اة ا 


. أضواني : اضعفني‎ )١( 


ومنه مجنون الوا : 


الشعر الأخيف 


E E 


ت ت 2 8 رم o‏ 2 2ر 


ومن ناتف هذان اتان (من الرجن: 
EE‏ 
يقول شوقي (من البسيط) : 
والشعُرٌ إن لم يَكنْ ذكرى وعاطفة 
ويقول الزهاوي (من الطويل): 
لقد قرض الشعْرّ الكثيرون في الوَرّى 
لار ل ا ا ا 
والفنون اااي الشعر التقصصي › م الملحمي» والشخر 
الغنائي؛ والشعر التمثيلي أو المسرحي » کک والتعليمىٌ . وال 
أغراضه وموضوعاته » ينفسم ااا ا منها الشعر الا والشعر 
الوطني» والشخر الغزلي› والشعر ا والشعر 2 
والشعر الهجائي» والشعر الوصفي » والشعر الرثائن والشعر الوجداني . . 
الأغراد وا ا ا ف ی أما NYE‏ 
اأشکاله ولغته» ووزنه» وقوافيه › وغير ذلك فسنعرضها فی المواد التالية وفي مواد 


ET 


ا ا 


۶ £ 0ر 
هو ما حاءعت ألا وأحدة معحمة (منقوطة) وأخحرى غير معحمة على 
التوالي» ولعلهم أخذوا التسمية من قولهم : يف الإنسان وغيره خَيّفاً: كانت 
مقاماته (من الرمّل): 


فة ادما تفت الان 
یا و ي 


ل ت o£‏ ب 
درر بيس لها E a‏ احمر 
29 م ن 0o ~ 0 A‏ 


يَف كل شجيّ سالا 
ا مَل 
SE RE ET‏ 
کیا ا 
خر جين حه تقض الول 
IEE IEEE‏ 


ٿي E‏ طا9() 


فتنة الا فتبغي حوللا 


2 ر ص 


CE‏ عودا OT‏ رملا 


وراجع : «الشعر الأرقط» و «الشعر الحالي ».و «الشعر العاطل»» و «الشعر 


الملمع». 


ا ٤‏ ى 
هو الذي تڪکون حروفه معخمة (منقوطة) وعير معجمة على التوالي» أخحذوا 
التسبة من قوم «ثوب أرقط»» أي EOE‏ وهي لون ات من بياضص 
وسواد» أو من حم هة وصفرَةٍ وغيرهما. ومنه قول ناصيیف اليازجي في إحدى 


مقاماته (من مجزوء الرمل) : 
ونديم بات عندي 


O RT O 


0 E ا‎ 


(۲) بشنت کرم : : خجمرة» والمقصود أن ها ديد الا كار ل إن الخورة E‏ 


(۳) ورد: كناية عن الخد. 

)٤(‏ درر: كناية عن الأسنان. أحمر: كناية عن اللثة. 
كناية عن رائحة الفم . الطلا: كناية عن الريق. 

. صماء: قوبةء شديدة. يشي :يمنع . فتنة: مصيبة‎ )٥( 

)١(‏ الرمل: نوع من الألحان. 

(۷) غليل : شدَة العطش . 


السواد: كناية عن السمرة في الشفة. المسك: 


۹ح بے مالفا 


خاق من صُنع جييل ك 
E‏ ميل ت ااا ها ي 
ی رق تاي ى ا دیل“ 
مله قَذ فاب مِنْ وج ل e‏ 
قاتِلي وجه بديع زاجړي. نه فيل 


o £ ٍ‏ 
وراجع : «الشعر الاخحيف»» و «الشعر العاطل»» ا الملمع». 


شعر التفعيلة أو الشعر الحر 
هونو فن الشف ر الخديت ر > في نظامه العروضي » على الأمور التالية : 
| - وَحدة التفعيلةء غالبا في القصيدة» وتكون هذه التفعيلة مُرتَكرّ الوزن» 
والوحدة الموسيقيّة في القصيدة. فتنظم هذه البحور ذات التفاعيل المؤتلفة» 
وهي : الكامل» والرّمل» والهزج» والرّجزء والتقارب» والمتدارك. وقد يتصرف 
الشاعر في شكل هذه التفعيلة . مستفيدا من الزحافات والعلل الجائزة فيها. وقد 
یک الشاعر من هذه الزحافات والعلل» كما قد يعمد آخة إلى استحداث 
تفعيلات جديدة» أو مزج تفعيلات بحر بتفعيلات بحر آخر. 
۲ - الحريّة في عدد التفعيلات المورّعة على كل سطرء فإذا كان الشاعرء 
في الشعر الخليليّ العموديّ يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات» فإنهء في شعر 
التفعيلة أو الشعر الحرٌ يتصرف في هذا العدد مُخضعاً طول ال ال وا 
0 وسائرا ا أن ينتهي المعنى › > حت إل بعضهم ا ا 
إلى العشر في السطر الواحد. 
۳ - حريّة الرُويّء والقافية» فإذا كانت القصيدة الخليلية العموديّة تلتزم نظاما 


. عبدٌ: أي أنا عبد‎ )١( 


(۲) حجر : منع من التصرف . 


ر الف ا A‏ 


مُعيناً في القافية» وخاصةء بالنسبة إلى الرُويّ» فان قصيدة الشعر الحر لا تلتزم 
هذا النظام» وتجعل الرّویٌ ا متنقٌ لا ثبت على حال» ویری بعضهم ران 
الرُويّٴ المتكرر في نهايات كل الأبيات هو عامل تعطيل» حيث إنه يفرض نفسه 
على القافية من جهة» وعامل إملال لتكراره المستمر في سائر أبيات القصيدة من 
جهة أخرى» سواء أكانت هناك حاجة موسيقية له اَم لم تکن». 

٤‏ - حضوع الموسيقى للحالة النقسية التي يصدر عنها الشاعر» لا للوزن 
الشعريّ الخليلي الذي يفرض اما ا الإيقاع والنغّم. 

وهذه الصفة للشعر الح أو شعر التفعيلة هي نتيجة طبيعيّة للصفتين 
السابقتين . تقول نازك الملائكة : «وقد ألِفْتُ أن أ و ا0 ج ا عن 
مقیاس عروضيٌ» حملي خلال عمليّة النظم موجة الصورء والمشاعرء 
والمعاني » والأنغام» دون أن أستذكر العروض والتفعيلات› وإنما تتدفق المعاني 
موزونة على ذهني »0 . 

ومن أشي راا ال وررافة تر شاك الات ورك اة 
وجيلى عبدالرحمن» وجورح غانمء وأنسي الحاج» ومحمود درويش» ومحمد 
الفيتوري › وأدونيس (علي أحمد سعيد)» وعبد الوهاب البياتي › وبلند الحيدري › 
وخليل حاوي» ويوسف الخال» وشوقي أبو شقرا» وأحمد عبد المعطي E‏ 
وصلاح عبد الصبور» ومحمد الماغوط» وغيرهم . 

ومن نماذج الشعر الحرّ قول نازك الملائكة : 

فر الت اط الا يات 
والتقاءُ الثغخر بالثغر ونسيان الحياة 


. ٠١١ عز الدين إسماعيل : الشعر العربيى المعاصر. ص‎ )١( 
. ٠١۹ نازك الملاثكة : قضایا الشعر المعاصر. ص‎ )۲( 


ا ا ا ع ا الشعر التوأم 


كاشيال, يُفنى في مدير 
و E e‏ د 
وقولها إبضاً: 
2 کک تدك 
کاد اليل ص د ۴ 
اها سامة انكر 
والأجراس تطوي كابَةَ الصمْتِ طْيّا 
aS‏ 
2 ورد جورية في حديقهي ا 
يقيلفني شاعر كتيب في أواخر النهار 
ا ِن الخشب E‏ 
تو ادها الط والريا 
ومن شبابيكي الماَطّخة بالخمز اعت 
اخ الضصوضاء ا 
ا زقاقنا الذي ب شج الكآبة والعيون الخضر 
الأقدامٌ الهزيلة ترتعع دا غاية في الظلام . 
وراجع : «الشعر ا 


ن ۹ی 
الشعر التوام 
: ا ا ۰ + ٤ه‏ 
هو ما تشابهت كلماته في الرسم› حتى إذا ابدلت نقط بعضهاء ظهرت لها 
معان جدیدة . ااا الكلمات المتوائمة متجاورة . نحو قول الشاعر 
ر زنب ا ا o‏ يلاه زل تفل 


٠ ٠ ٠'ء والتوأم » في اللغة ما ولد مع عررء في بطن . ٣ن اللفظين المتوائمين‎ )١( 


الشعر الحاليي _.. ۸۲ 


ونحو قول صفي الدين الجلي (من الخفيف) : 
م ر ر E‏ ۴ ر ل ۴ قاف ر فا ا مجه ر مج ر 


ك E‏ 0 الو ا هه ك ر ر o‏ م o‏ 


الشعر الحالي 
هو ما hs a x‏ مأخوذ من الحلية وهي ما يتين به 
من الذهب EN‏ نحو قول ناصیف اليازجي في إحدى مقاماته (من الخفيف) : 


ّ ¢0 م 


بشجي بيت في سجن E‏ ی 
شي تي تنب في E‏ 
N EE AS i SEE‏ 


ص 
اس ر م 
ve‏ 


EEE‏ ر 


فضت فيي بِيَفْطة لَبَسَّت a MS EE‏ 
بي شَيَيقٌ يغيبٌ عَيْبَةٌ ذي أضغنٍ بين تجَنبَيي” 
ٍ 


PIE RT E LT 


tm $¢ 


$ 


. شجن : حزن . فتن ينتشبن في فتن : مصائب داخلة في مصائب أخرى‎ )١( 

0 ك شا 

(۳) شغف: شدَّة الحب. شفني : أنحلني . نجب: كريم . ذي يزن: ملك يمني . 

(6) شقيق: نوع من النبات. ينض: يرشح :جني : قريب العهد بالقطف. 

() شقة :مسافة» کنی بها عن أحشائه . قضيض : مكان غليظ . 

. قضت: بادلت . غب بين : بعد فراق‎ )٩( 

ا يغيب عنه غيبة عدو. 

(۸) شنشنة : طبيعة . 

)٩(‏ ضِنة : بخل أي يختار أطايب الفنون التي يمكن الحصول عليها ولا يبخل بإفادة الناس منها لأنَ 
البخل يشين الغني . 


۴۳ __________ الشعرالعاطل 


وا ر ر ربا یي 
وراجع : «الشعر الأخحيف»› والشغر الأرقط»» و «الشعر العاطل»ء و «الشعر 
الملمع». 


راجع : «شعر التفعيلة» . 


الشعر الح 


راجع : «(شعر التفعيلة» . 


الشعر الشع" 
راجع : «الزجل». 


الشعر الطلق 
راجع : «الشعر المنثور». 


الشعر العاطل أو المهمَل 
ا کات کل ةي اا واو ف حل اله وف حارو س 
الحليّ» نحو قول الشاعر (من السريع): 
الا ل ارا اله رو رح 
واه لحر وايع صَذ وََمُةماسَرأمل الصا 


الشعرالعاطل ۸٤0٠0٠0‏ 
ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدی مقاماته (من الرجز): 
ا ا 
الل لا له لآ الله ملاك لأخذ 
لا م لله ولا ولد لا-ول وال 
أل کل ازل اضل االاصرل: ,اة 
والواع الآلاء وال آراءِ علماً والمَدَذ 
الول والطوؤل له لا يرع إلا ما سرد 
كل سو مالك ا 2 و ن 
صاح آذْعٌ مَوْلا لا ابا ال ها 2 
وأضَدَعُ رداءَ الهو وال مجروَع سُوءَ اللَدَذف) 
N E NS‏ 
وآمح مامالا ا ,ا ت 
ومنه عاطل العاطل» وهو ما كانت حروفه وأسماؤها خالية من النقط» نحو 
قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من مجزوء إلكامل) : 


و کل ا م ل 
۳ 2£ ت 0 (VDIso f‏ 


کک 2 حلو و رصلٍ و رده للصحر طر د 


(۱) سرد: نسج . أي لا وقاية إلا به. 
(۲) عَدّد: جيش. عدّد: عدَة الحرب. 
(۳) أوعد: هدد رقت 


)٤(‏ أصدع : شق . اللدد: العداوة والمخاصمة. 


)٥(‏ المها TT‏ ا ا وا کا غن النساء الجميلات اليون. المراء:. 
الجدال. 

(1) در: كناية عن الأسنان. NS‏ ورد: كناية عن الخد . هل له للحر ورد: هل للإنسان الكريم 
ورود إليه. 


(۷) أي هذا الدر لإإنسان بخيل سىء الخلق . 
(۸) صول: سلطة سطوة. طول: غلبة. 


2 ا الشعر المدور 


حر علو مل ا 
وراجع : «الشغر الأخحيف»› و «الشعر الأرقط»» و «الشعر الحالي»› 
و «الشعر اله لملمع». | 


ت 


الشعر المورخ 


راجع : «التأريخ الشعرىّ». 


| ٍ 1 | 
⁄ 
راجع : «المثلثات) . 


الشعر المُخرّر 
راجع : «الشعر المنثور». 


الشعر الس 


راجع : الماك : 


الشعر المدَور 
له معنیان : ' 


١ )‏ ما یکتب على شكل دائرة ب على الجدران. راجع : «الشعر 
الهندسي» . 
۲ - ما أصابه التدوير. راجع : «البيت ال 


)١(‏ أي كل أيّامه حر لصدور المحبّين» فهل له أن يقف عند حدً؟ 


الشعرالمربع _ ۸ 


الشعر المربع 


الشعر المرْسّل 

هو الشعر الذي لا يلتزم قافية واحدة» ويهمل الرويّ الواحد في القصيدة . 
وقد عرف هذه الظاهرة الشعر العربيّ القديم» وكان العروضيون يعون ذلك من 
عيوب القافية» يداحل في باب الإكفاء حيناًء وفي باب الإجازة حيناً آخر(© 
بحسب مخارج الرويات. ومنه قول الشاعر الأمري العجير بن عد الله السلولي 
(من e‏ 
رای مِنْ َيِقَب فا ويه ذا اء اقلا ذم 
فقال الا آرخا الرحل انى بمهلكة» والاقسات E‏ 
ا ال ل 

وبدأت تجربة الشعر المرسل بالحرر هه وحده الرُوىّ ف القصيدة» م 
المحافظة على البحرء وانتهت اا التنويع في الرّوبِات والأوزان في القصيدة 
الواحدة. 

ولعل أحمد فارس الشدياق ٤(‏ ٠۱۸م‏ -۱۸۸۸م)» ورزق الله نعمة الله 
چو الحلبي (١۱۸۲م‏ - ١۱۸۸م)‏ من أوائل من نظموا الشعر المرسل. وللأؤل 
قصيدة يقول فيها : 
E E E‏ 
cC‏ س الس الي مساك 


(۱( راجع : «الإأجازة». و«الاکفاء». 
(۲) القلاص : جمع قلوص» وهي الناقة الشابة. 


۷ الشعرالمزدوج 
فالبيت الأول من الخفيف. والثاني من الكامل» والثالث من الطويل. وقد 
ترجم رزق الله حسون الإصحاح الثامن عشر من سفر يوب في کتابه رأث شعر الشعر» 
راغ . ثم جاء توفيق البكري ( ۷ م - ۹۳۲ ي 
)1۸71م - 1۹۳7م(« وعبد الرحمن شکري (٦۱۸۸م »)۱۹٥۸-‏ وغیرهم فتزعموا 
حركة الشعر المُرسّل» وقد كان الزهاوي من أشدّ المتحمسين لهذه الحركةء وقد 
اشتهرت قصيدته التي يقول فيها (من الطويل) : 
موت لقتی حير ل ِن مب يكون بها عا ثقيلا على الناس. 
قش ری اليش عَشرٌ مِنَ الورّى َة اغشار الانام ماک 
أما في بني الأْضِ LN O i‏ 
وبدأ محمد فريد أبو حديدمن سنة ۱۹۲۷ م ينشر بعض المسرحيات 
الشعريّة المؤلفة والمترجمة» فشدّت مسرحيّاته الأنظارء ثم جاء علي أحمد باكثيرء 
فصل بالشعر المرسل إلى مستوى أرقى جاعلا الفِقرة لا البيت وحدة المعنى . 
رلا ك ان اغرال ا وغ ا جر اا واد 
الحرّ. راجع : «شعر التفعيلة أو الشعر الحْرَ. 


الشعر المرَقط 


راجع : «الشعر الأرقط» . 


الشعر المُرْدَوج 
الشعر المزدوج» أو المُشثيات» هو الذي يعتمد فيه الشاعر على تصريع أبيات 
الق جا شاف ا e‏ نفس قافية الشطر الثاني » وأميْرٌ ما يكون 
ذلك في الأراجيز. 
و بدأ الشعراء العباسيون بهذا النوع من الشعر إذ وجدوه سهلا ا ا 
یکلفهم شقة مشقة الحفاظ على وحدة القافية في القصيدة الواحدة. ويروى أن ¿ اول من 


الشعرالمزدوج ۸ 


نظم فيه بشار بن برد وأبو العتاهية» ثم تتابع عليه الشعراء» إذ وجدوه أسهل في 
نظم القصص الطويلة» والجكم» والأمثال» ومسائل العلوم. ولأبي العتاهية 
مزدوجة مشهورة عدذتها أربعة آلاف بيت» سماها «ذات الجكم والأمثال» لكثرة 
الجكم والأمثال فيهاء منها [من الرجز] : 
إن الشبات والفراغ والجده EE E‏ ی مفسده 
ا اتل ت 
النْقَرٌ فيما جاور الكفافا مَنٍ 
لكل ما يۇي ولذ فل أل ما اطول اليل على مَنْ لم َنَم 
ماآنتقع المرء بهل عله وخيُْرُذخر المَرءِ خسن فعْله 
وقد نظم أبان بن عبد الحميد اللاحقيّ كتاب كليلة ودمنة» كما نظم 
الحريريّ فيه «ملحة الأعراب في قواعد الإإعراب». ولبشر بن المعتمر مزدوجة في 
فضل علي بن أبي طالب على الخوارج» ولابن المعتز مزدوجة في الشراب 
مطلعها [من الرجز]: ‏ 
ا ی د ا 
ولأبي فاس الحمداني مزدوجة في اللهو بالصيد مطلعها[من الرجز] : 
طا طالَّتٰ به ل ا 
وألفية ابن مالك التي نظم فيها النحو العربىّ من هذا النوع من الشعرء 
وكذلك أرجوزة ابن عبد ربه في علم العروض والقافية » وأرجوزة محمد الحسن بن 
السيّد كاظم المشهور بالكيشوان «تحفة الخليل» في علم العروض والقافية أيضاً. 
رظ شرا القرة هدا الع فى أغر ا القديهة حا كدر 
شوقي التي بعنوان «رسالة الناشئة» والتي يقول فيها (من الرّمل) : 
کل حى ماخلااللةَبَمُوب فاترك الكْرّ لَه والجبروت 
وا وا کک حسود قد توفاه المد 
جنب في الصخيرات الغْضبٌ إن كالنار»والرشة الحطب 


E 
ا‎ 
ا‎ 
3 


الشعر المشطر 


وفي غير هذه الأغراض حيناً آخرء» کقول شوقي في رسالة له إلى حسین 


إلى حُسَيْنٍ حاكم القنال 


أمظ القهدّ له ا 
وكقول العقاد[من الرجز] : 


ما EEE‏ تَطفْرٌ کالغزال 
هميفاءُ من اواس الاين 


مثال e‏ الخلق في کک 


في ا ه وفي ا 


مار ا لجال 
ڈت ج اهار ال شس 


واستغل الهراوي وعیره هذا النوع في اناشد الأطفالء فأکثروا منه » فس ت 


الأطفال لسهولة موسيقاه . 


راجع : «الأرجوزة». 


الشعر المسدس 


راجع : «المسدسات») 


الشعر المُسمّط 


راجع : (المسيظات.' 


الشعر المُشَطّر 
هو نوع من الشخر نظ ف إلى الأشطر لا الأبيات. 8 القصيدة منه 


مقسمة إلى أقسام يتضمُن كل منها ثلاثة أشطر. أ 


و أربعة» أو هة وش 


راجع : «المثلثات»» و «المربعات»» وال مات و «(المسدسات». 


) القع الق < ج١‏ 


الشعر المصغر 
هو ما كثرت فيه الألفاظ التي على صيغة المصخر» نحو قول الشاعر (من 
الطويل): 


ا الفارضي (من الطريل): 
سرت ات ا ات فت 
اا اتا ا هل ب ارد ص 
ومن برع في هذا النوع صفي الذين الحلىّ.. 


هو الذي يتضمُن آية قرآنيةء أو حديثاً نبويًا» أو قولا مأثورأ» أو قول شاعر 
آخر. ويوصع» عادَة» بين هلالين» نحو قول الصاحب بن عباد [من البسيط] : 
كانه کان ا على إحَنٍ ) ولم يكن في ديم لمر أنشدني 
(إنَ الكرام إذا ما ایروا دَكُرُوا . مَنْ کان يالفُهُْ في المنزل الخشِن) 

ونحو قول بّشار بن برد والبيت الثاني لجرير (من البسيط) : 
وذاتِ CEE OBE‏ تغني ا القلب ER‏ 
(إنْ العبون التي في طرفها حور فتلنناء ثم لا بين فحلانا) 
يا قوم اذني بض الحي عاشقَة والاذْنُ : تعشقٌ قبل العّين ااا 


YE ۶‏ 
الشعر المُطرّز 
هو الذى تولف الحروف الأولى من أبياته المتتابعة اسما هي غالباًء عَلَّم 
لحبيبة الشاعرء نحو تطريز أحدهم كلمة «زهراء» (من المتقارب): 


إ١‏ > ت القع الس 
رمان الوداِ وَعَهْد الطَرَبِ رف الفؤاد وَمَجْلى الِكَرَبْ 
مَُوَبْت جمالك في الذكرّيات تشع بأفق الهُؤى المختجبُ 
ا خيالك ا الملاك یرف على الأملٍ المضطب 
أُما والذي زان نف الجبيسن وأوذع في ا غير بنت الكت 
إذا ماج كر الخرام, الدفين يِن بصذري جريح غلب 

ونحو قول الشاعر مطرزآً كلمة «روز» (من الخفيف) : 

ا ا ا اي 
وآسکبيها مَعٌ الشوع ميا اظ ب الضلوع ول 
رة العْمُرٍ والصبا خلجات تفع الروح إِلخلود المُعَلى 


الشعر المُطلَق 
راجع : «الشعر المنثور» 


ن r‏ 
الشعر المعجم 
: ؟ 


راجع : «الشعر الحالي». 


الشعر المعكوس 
هو خمسة آنواع : 
١‏ ما لا يستحيل بالانعكاس» وعو أن يكون عكس البيت» أو عكس 
شطره» كطرده» نحو قول القاضي الأرجاني (من الوافر): 
ف دوم يكل مَولر وَل كَل مره ندم 
وجاء دهم بقصيدة كلها على هذا النحوء ومنها (من الرمل) : 
ا ق ي 


الشعر المعكوس 


قد خلا كاذب وغد تابع 
و ا 
قر قى إل تدحا قله 


و هو 
EE‏ شس ر رغد سبق 


ومنه ا قا طردا کا بقراءته طردا CARE‏ لا حرفا رفا 
ومنه قول الشيخ عبد الصمد بن عبد الله (من المنسرح): 


ي ر ور واکمدّي 


عبني بالصدود واتلفي 
ي في واه دا قلق 


ا 


وا کمدډي من هواه يمى 


وا تلفي بالصدود ا 
دا قلق في هواه خيرني 


ل طا 
المخلغات وهي قصائد بمکن ان تقرا طرداً وعكساً بأوجه مختلفة» 
وفي ااا إلى ما في القصيدة من تفكك» أو ما يمكن أن يصيبها من 
اال و رل ها ظهرت في الأندلس على يد الوزير لسان الدين 
محمد بن عبد الله السليماني N‏ ۷۲/۲ ه- ۱۳٤١‏ م/۱٤۷ه)»‏ وفیما يلي 


أبياتها الاثنا عشر التي یمکن أن : تقرأ على ٤٦١‏ وجهاً طرداً وعكساً (من البسيط) : 


داءً ٹوى بمؤادي EE‏ السقم بمهجتي من دواعي الهم الك 


باضلعي کن تذكوشرارتة 
وم النوى حل في قلبي له الم 
توجعي من وی شت حرارتة 
جل الى لى وجداً به عَدَم 
تتبعي وجة من تَرْهُونضارتة 
مُصلي الجّوى مولح بالهجر تفم 
بمَصرَعي مُعْتَد تَخلومَرارتة 
هد القوى ER E‏ 


ِن الضتى في مَل الروح, من سي 
ررقتي وَبلائي فيه بالرصَب 
مَعَ العا قد رثا لي فيه ذو الحسَدِ 
لمخنتي مِنْ رشا بالحسن منفرد 
إذا آنثنى قاتلى عَمُدا بلا قود 
ما جيلّتي قد كوى قلبي مع الكبد 
e al CL‏ 
لفتنتي مُوهَنْ عند النوى جلي 


مُروعي قم 1 تسبي إتبار ةه 
قبي كرَى مَك في الحسن محتكم 
مودعي ار ل فط ريات 


4۲ 


الشعر المعكوس 


إذا رنا ساطع الأنوارٍ في البلدِ 
لقصتي وهو سؤلي وهو معتمدي 


۳ الطرد مذح والعكس هحاء› وهو نوعان : 
أ عكس في الحروف»› ومثاله (من مجزوء الكامل) : 


ر 
8 


۴ 0 4 


فالبیتان من ا وعکسهما ا وهو (من مجزوء الكامل): 
دس شريد قاف كيت المحارم لايهاث 
e‏ الكلمات كاملة» ومنه ا او 


CONGR 


فالیان م e‏ وعکسهما هحاء» وهو (من الكامل) : : 


E e el 


: الطرد ف والشاقولي هجاءء ومنه قول الشاعر (من الجن‎ - ٤ 


لذ ا بن دارم 
ا بنجي مِنْ ن کل ف 


يقرع من يأتيه سن نادم 


مر محر د٣‏ ود سفت هاشم 


على الدنانيرا و الدراههم 
SS‏ وره TT‏ 


في ا الح ê‏ 
إأألم تكن من قدم بقادم 


0 ة 8 ‡ س ت 
فهده الأبيات من المدح» فادا حدذدف الشطر الثاني من کل بیت واحل محله 


الشعر المقطع ٤.‏ 
الشطر الأول من البيت الذي يليه انقلبت هجاءُء وأصبحت على الصورة التالية : 


إا ت بن دارم دته س کل e‏ 
ولا يراعي جانب المكارم يقرع مس e‏ سن E‏ 


ه ‏ أشعار التبادل والمتواليات» نحو قول الشاعر (من المتقارب) : 
لِقلبى» خبیبٰ» مليح» ظريف ُديع E‏ راطف 
فهذا البيت يقرا على أربعين ألف وثلاثمئة وعشرين بيتا من الشعر وذلك أن 
أجزاءه ثمانية» ویمکن أن ينطق بکل جزء من هذه الأجزاء مع الجزء الأخرء فتنتقل 
فل كلمة اة انتقاللات . ومثله قول الشاعر (من المتقارب) : 
خت EY‏ عر فقي وح کیا : ضعيف› كوم J‏ 
وقول الشاعر (من المتقارب) : 
ا ج E‏ د کک ° n E 4 Eos SS o‏ 
علي» رضي» بهي ٬‏ ولي صفي» وفي» سجخي علي 
ا امش 
بعضها ببعض › ا (من المتقارب) : ۰ 


2 2 


إدا زار E‏ زور ودود ا ورد . ودي 
2 . م ا 
وإن رام زادي إدا ورد اداری اداه رام وردی 
7 1 4 ر م 0 ٤‏ چ 
ون زاره وارد ذو ردی ارد انی رداه اي رد 


٣‏ وت 


نوع مں الشعر الصنعيّ يکون فيه أحد شطري البيت معجماًء والأخر 


ه٩‏ الشعرالمتثور 
e‏ نحو قول الشاعر (من الرّمل): 
فلي جف يض غح لرداح ا ل ودامما() 


جع الشع الأخيف»» ازال الأرقط»» وال الحالي»»› 
ا 


الشعر المنثور 

الشعر المنثورء أو الطلق أو المنطلق أو المحرر أو قصيدة اثر تسميات 
مختلفة لنوع من الكتابة لري تشترك مع الشعر في الصور الخياليّةء والإيقاع 
الموسيقيّ 2 وتختاف عت في ان والقافية » والوحدات. ومنهم من 
يسمي هذا النوع من الكتابة الشعر الحرّ غير فاصل بينها وبين شعر التفعيلةء 
وأكثرهم يميز بين النوعين . 

ولهذه الكتابة أصول عميقة في الآداب العالميّة ولا سيما الدينيّ منهاء 
والصوفيٌ » وقد شناعت في لبنان في مطلع الخمسينات» تم تبنتها مجلة «شعر» 
ومجلة «حوار»» وجريدتا «النهار» و «لسان الحال». 

ومن أهم روادها محمد الماغوط. وجبرا إبراهيم جبرا» وتوفيق صايغ» 
وشوقي آبو شقراء وأ ی ) 

ومن أبرز ما يميزها من الشغر افتقارها إلى عناصر الجرس والاإيقاع المتمثلة 
في الوزن والقافية» ونظام البيت» وكذلك شكل الكتابةء ففيها تستمرّ الكتابة 
خطرطا كما ال ورقف عد نهان الجملة وهي تختلف عن النشر في انها 
«تجمع إلى الذهنية الحدسية والروناوية وإلى التدفى والانسيايية التوتّر المشحون» . 


1 ا ۶ ت 

)١(‏ الرداح : الضخمة الردف السمينة الأوراك. 

(۲) هذه التسمية للمصطلح الفرنسى عدهإم ١ء‏ ءصعد۴ الذي وصفت به کتابات الأديب الفرنسي رامبو 
Riba‏ النثريّة الطافحة بالشعر. 


الشعر المهمل ١٣...‏ 


الشعر المُهْمّل 
راجع : «الشعر العاطل». 


شمر الموصل 

هو نوع من الشعر الصنعى ينظم من الكلمات ذات الأحرف التي يتصل 
بعضها ببعض» ومنه قول صفي الڏين الحلي (من الكامل) : 

سل مُتلفي عَطفأعسى طف فكَقَذ قَسَاقفَلباء فمَا بلطف 

a E E ES قلط جَفْنة‎ Tg 


E EE‏ م 


الشعر الهندسيّ 
هو الشعر الذي يكنب وَفق أشكال هندسيّة معيّنة» كالدائرة والمثلّثء 
والمربع» والمخمس» والمعين» ابتدعه حسب رأي الآب لويس شيخو (مجلة 
ارف الان الثاني » العدد العاشر)ء ابن اللإفرنجيّة الحلبي . وفي الأشكال 
الهندسية التي يكتب فيها هذا النوع من الشعرء يكتب حرف من الحروف» ومن 
هذا الحرف يبتدىء البيت» وإليه ينتهي . ومن أمثاله الدائرة البسيطة التالية : 


وأبياتها رمن الرّمل) : 
o‏ 8 ا ر ۶ل o‏ 9 ا OE EE‏ سر هټ 
ق ت و٤‏ ا Ts‏ رر“ هټ o 7 @ 2 ~~ e‏ 
Cs CN‏ 
دشر العِصيان تم اَم رضى ‏ رافع السبْع الشداد بلاعمَدٌ 

وشعر الدّائرة المركبة يكون في دائرة مركزية كبرى» وحولها على المحيط 
دوائر أصغر منها» عادة وعلی حواف هذه الدوائرء جميعاً» الت ابتداءًَ 
وانتهاءٌَ ممتدئاً» دائماًء من مركز الدائرة المركزيةء ومنتهیاً إليها. ومن أمثالها الدائ ة 
التالية: ' ) 


. ه ر و or‏ ک0 © 0677 2 نم 
عشقت نورا من مقامك يسطع وعيني غدت من فرط عشقك تدمع 
ا ن رة ره ت ٤‏ 8 و 0ي 02 ر 
عمدت على تقدیم مدحی لمن غدا ابا الند يا من له الخلق تضرع 


2 o. o0 #۴ EA َة د‎ TE 
عرصت ج حاز الشفاعة والعلى وقلت : أغعث دمعی من اللنار تلذع‎ 
و > و‎ ols o وان 2 و‎ o ر 7ن‎ e © EE CN 
عذلت فؤادي من محبة غيركم وفرعته من كل نفس تولع‎ 


اللاو ج ا 


ا وه په“ CC o‏ 
OPE‏ شف وتي بن روب ن 
عرفت حياتي من محشك الى بها E‏ الاقدارٌ ما وتقشع 


الشقيق 


اا 2 هر ال راجع «بحر المتدارك» . 


هو نوع من الزحاف المزدوج يتمثل في حذف الثاني الساكن والسابع الساكن 
من «فاعلاتلْ»ء فتنقل إلى «فعلاتُ» (الشكل = الخبن + الكف)» وذلك في بحر 
المديد» وبحر الرمل» وبحر الخفيف» وبحر المجتث. و «فاعلاتن» التي يصيبها 
ا ا ا و ات 
منزلة البعير الذي قَيّدت يده ورجله بالشكال (نوع من الأحزمة) 

راجع : «الزّحافات والعلل»» و «بحر المديد»» وور ال و (بحر 
الخفيف»» و «بحر المجتث) . 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعربّة التي رويها حرف شين (داجع: 
الرُوىًٌ) والقصائد الشينية لشسسة ر رالرى . ومن مطلع قصيدة د ا 
(من الوافر) : 


14۹ 


الصادية 


الصادية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الصاد (راجع : 
الروي). والقصائد الصادية نادرة فی الشعر العربى نظراً اك قله الكلمات التى 
تنتهي بحرف الصاد بالنسبة إلى غر ها . ولطرفة بن العبد قصيدة صادية واحدة يقول 


E ul 
وإن ناصح مك یوما ونا‎ 
و ےم ق ^ م‎ 0 
وإن باب امر عليك التوى‎ 
نفص‎ ١ ودو ال ل‎ 


ت £0 ته 
ولا دک الدهرء فی محل 
‌ ت ۳ ٤ه‏ : 


» 


ت 


° ج ت ١‏ ت 0 
ولا تحرصن» فرب امرى 
وكم مِنْ فتى ساقط عقله 


آ- ى A 0 E‏ و 0 ۴ 2 
وجي x‏ 2 
ا 0 ر اټ a of‏ 
= ج 


م 0 ۳ ۰ 2۴ o ٢‏ 2 
حديثاآء إذا انت لم تحصه 
E 8 2‏ ا 


“4 


ر مى و م 


4 


a 
وقد يعجَب الناس من شخصه‎ 


ٍ و‎ 
o » ق‎ ow EL سے‎ 


الصحيح __ ل 


الصحيح 
الجزء الصحيح هو الذي سلم من العلل ضرا أو عروضا مع جوازها. 
والبيت الصحيح هو ما كانت عروضه وضربه خاليين من العلة مع جوازها فيهما. 
راجع : «البيت الصحيح». 
والحرف الصحيح هو الذي لیس حرف ا أي إن الحروف الصحييحة 
ھی کل الحروف الهجائية ما عدا الحروف الثلانة : الألف› والواو» والياء. 


الصدر 
هو الشطر الأول من البيت الشعريّء ويسمُى الشطر الثاني «العجز». 
والصدر» أيضاًء هو الحزء (التفعيلة) الذي زوجف أوله» وسلم الجزء الذي قبله في 
المعاقبة. راجح : «المعاقبة» . والصدر أيضاًء هو حذف ألف «فاعِلنْ» و فى العروض 
لمعاقبتها نون «فاعلاتن» . قال ابن سیده: هذا قول الغا واا ا أن يقول : 
الصدر: الألف المحذوفة لمعاقبتها نون «فاعلاتن» . 


الصلم 
جزءاآً واحداً هو «مفعولات» في بحر السريسع» فتصبح «مَفعو»» وتنقل إلى 
«فعلن» . راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر السريع». 


صناعة الشعر 
هي البحث في الشعرء ودراسة أصولهء وأنواعه» ومقوماته» من مختلف 
وجوهه الجمالة تا إلى تقييمه › ونقده و النقاد عَرَباً ٠‏ 


ن ا ب صناعة الشعر 


العسكري (۹۰7م E:‏ و «کتاب الصناعتين» لأي هلال العسكري (توفي 
بعد سنة ٠٠٠١‏ م) ف ا و «نقشد اش لققدامة بن جعفر» 
(.... - ۹۸ م(“ و «العمدة في ي الشعر وآدابه ونقده» لابن رشيق 
القيرواني ( E‏ وکتاب الشعر لأرسطو ۳۸٤(‏ - ۳۲۲ ی م) و «موجز 
الفن الشعرىّ الفرنسى « «Abrégé de l'art poétique français».‏ 

للشاعر الفرنسيّ رigسlر Y€) Ronsard‏ 0\ - 0۸0 م(.. 


ا و الضرب 


الضادية 


هى القصيدة التي دا حرف الضاد (راجع الروئ): والقصائد الضادية 
قليلة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى قَلَة الكلمات العربيّة المنتهية بالضاد 
بالنسىة اى عيرها . . ومن القصائد الضادية» فصيدة عبيد بن الأبرص»› ومطلعها (من 
ن 
تبصر» خلیلي» هل تری من ظعائن سلكنَ غميْراً دونهن غموض0“ 
2 يم ا ٤‏ ر و 
وفوف الجمال الناعجات کواعب مخاميص ابکار اوانس بیض ٥<‏ 
ومنها ضادية ابن المعتز التي مطلعها (من الطويل) : 
ومما شجاني اف لاح ممَوهناً فاكف إناء الدمع و E‏ 


الضرب - 
هو التفعيلة (الجرء) الأخيرة من الشطر الثاني من الت الشعري . وهر 
ا وقد ل فيقال «رضربان»› ويجمع»› فیقال اروت و | 
والضرب المعَرّى هو التفعيلة الأخيرة من البيت التى ترت من الرّيادة. والضرب 
)١(‏ الظعائن : النساء في الهودج . غمير: اسم موضع . غموض: جمع غمض. وهي الأرض المستوية. 


(۲( ا البيض . المخاميص : الضامرات البطون. 
(۳) موهناً: ا كفا لبالا اء لض اف 


ضرت الناقوس و 5 E‏ 


المعلول هو الذي دخلته العلّة. والضرب الصحيح هو الذي سلم من العلل . 


ضرّب الناقوس 
هو بحر المتدارك إذا شعتّت ٠‏ تفاعيله کلهاء فیصبح وزنه : 


و ا و E‏ و ا و ل" ا e‏ و و ل 
راجع : «بحر المتدارك». 


الضرورة أو الضرائر أو الضر ورات الشعرية 

الضروراتء أو الضراتر» أو الجوازات الفرة هي رخص ابطت 
للشعراء دون الناثرين في مخالفة قواعد اللغة وأصولها المألوفةء وذلك بهدف 
استقامة الوزن وجمال الصورة الشعرية. . فقيود الشعر عدة» منها الوزن والقافيةء 
واختيار الألفاظ ذات الرنين الموسيقَىٌ والجمال ا فيضطر الشاعر»ء أحياناً 
للمحافظة عليهاء إلى الخروج على قواعد اللغة من صرف ونحو وما إليهما. 

هذه الضرورات لا تستوي في مرتبة 2 من حيث الاستساغة والقبول» 
فبعضها مقبول» وبعضها الآخر مستفبح مَمْجُوج» وفئة ثالثة تتوسط بين القبول 
والقنح » وكلّما أكثر الشاعر من‌اللجوء إلبهاء قبح شغره. يقول أبو هلال العسكويّ: 
«وينبغي أن تجتنب ارتکاب الضرورات وإن جات یا د م أهل العربية» 
فانها قبيحة ق الكلام » وتذهب بمائه. . . وإنما استعملها القدماءُ ذ في أشعارهم 
لعدم علمهم کان بقباحتهاء ولان بعضهم كان صاحب بداية» والبداية 7 وما 
کان ن أيضاً تنقد عليهم أشعارهم» ولو قد نقدت وبُهرحَ منها المعيب كما نقد على 
شعراء هذه الأزمنة ويبهرج من کلامهم ما فيه أدنی عيب لتجتبوها»() 


)١(‏ التشعيث هو حذف أل الوتد | أمجموع » وبه تصبح «فاعلنْ»ء «فالن» i‏ إل «فعلن». 
(۲) أبو هلال العسكري : كتاب الصناعتين . ص ٠١۸‏ . 


9 س ا ا ا الضرورة 


والضرائر كثيرة ة نذكر بعضها في ثلائة أنواع هي e‏ الزيادة 
وضرورات النقص ٠.‏ وضرورات التغيير. 

| - ضرورات الزيادة : أربعة أنواع : 

ا - زيادة حركة» نحو قول طرفة , بن العبد (من الرّمل) : 
ا ق ا و ا 

ب - زيادة حرف ومنهاأً: 

- إلحاق التنوين بما لا ينصرف. ردا إلى أصله من الصّرف» نحو قول 
النابغة الذبياني (من الطويل) : 

۲ ت‎ o يوه ۾‎ 2z رر‎ o PEM 
إذا ما غزوا بالجيش حلق فوقهم عصائبُ طير تبتدي بعصا“‎ 

فصَرَّف «عصائب» التي في آخر البيت» ونحو قول امرىء القيس (من 
الطويل): 
ويوم دخحلت الخدر حدر عيیزه فقالت : لك الويلات إنك مرجلي” ٤‏ 


- تنوين الاسم المبني للنداء وفي هذه الحالة يجوز وجهان: أحدهما إبقاؤه 
على بنائه» والأخر نصبه ردا إلى أصله من الإعراب» ٠<‏ نحو قول الأحوص (من 
الواض 


سلام الله يا مط عَليّها ولس عَلَيْك يا مر السلام 
وقول المهلهل (من الخفيف): 


)۱( وراد وشقر : صفتان للخيل . 

(۲) عصائب: جمع عصبةء وهي المياعة. 

(۴) الخدر: الهودج. مرجلي : مصيرني راجلة. 
)٤(‏ وأصله مفعول به لفعل النداء المحذوف. 


الرورة ا ا 

مرت صدذرّها إلى وقالّت: یا دی» ES‏ وفك الأواقي 
والنصب ف في «مطر»» و «عدي» و 

e E‏ الفاعل مجرى الفعل ق ا اقا 

(من الطويل) : ۰ 

م القائلون الحَيْرَ والفاعلوَة ٠‏ إا ما خسوا مِنْ مُحدث الام مُعْظّما 
تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» ألمضاف إلى العلم أو ما جرى مجراه 

ردا إلى أصله» نحو قول الحطيئة (من الطويل) : 


° ه م ء م ع ت 

فُإِنْ لا يكن مال يثابُء فإنة سياتي ثنائي زيدآ بن مهلهل 
إلحاقهم النون الثقيلة أو الخفيفة بالفغعل المضارع إذا كان منفياًء أو 

مقللاء أو موجباً لم تدخل عليه لام قسم» أو جواب شرط. أو فعل شرط غير 

مفصول بینه وبين أداة الشرط ب «ما) الزائدةء نحو قول حاتم الطائي (من الطويل) : 


قليلاً به ما يَحْمَدَنك وارث إذا نال مما كنت تَجْمَم مَغنما 


زا النون الثقيلة أو الخفيفة في اسم الفاعل إجراءً له مجرى الفعل 
المضارع» لكونه في معناه وجارياً عليه» نحو قول رؤبة (من الرجز) : 
ا س به الوا 
مرجلا ا الجرودا 
اقابِلٌ: الحضري الشهدودا 
إشباع الحركة» فينشاً عنها حرف من جنسهاء فمن إنشاء الألف عن الفتحة 
قول الفرزدق (من الطويل) : 
فَظل يخيطانِ الوراق عَلَيّهما بايِيِيهماين أكل شر طعام 
يريد :«الورق» . ومن إشباع الواو عن الضمة قول ابن هرمة (من البسيط) : 


۷ ا ب بے الضرورة 


ا ا ا ا 
وتي حَيْت ما يثني الهو بَصري ‏ ين حيما سلكوا اذو فانظور 
رك فا . ومن إنشاء الياء عن الكسرة قوله الفرزدق (من البسيط): 
تتفي يداها الحصى في كل هاجرَةٍ في الدّنايير قاد الصياريفِ 
بريد «الصيارف» . 
- مد الاسم المقصورء نحو قول طرفة بن العبد (من الطويل): 
لها ا ي ل ا 
یرید طواهما. 
إثبات حرف العلة في الموضع الذي يجب حدفه»ء نحو قول الفرزدق 
(من الطويل) : 
فلو كان عَبْدٌ الله مَوْلى هَجَوْتة ولك عبد الله مَوْلّى مواليا 
یرید : مولی موال» ونحو قول قیس بن زهیر (من الوافر) : 
Ll GECE ES‏ 
يريد: يأتك . 
ات الف رانا ق اله تحر قرول هة ين ر هو الوا 
MLE ly‏ 
- إثبات هاء السكت في حال الوصل" نحو قول عروة بن حزام (من الرّجّز) : 
ا يا ا 
ا ليا ا 
من خي والحشيش والماء 
ا و ا نحو: «عصا»» و«موسى». وفي مد الاسم 
المقصور خلاف إذ أجازه الكوفيّون وبعض البصرئين» ومنعه معظم البصرئين. 
(۲) كبد: بمعنى بطن . أسرة: طيات . كشحان: خاصرتان . طواؤهما: ضمورهما. 
(۳) هذا عند البصريين؛ أما الكوفيّون» فإثباتها جائز وليس ضرورة . 


الضرورة ۳*۸ 
- قطع ألف همزة الوصل ف الدزج إجراءٌ لها مجراها في حال الابتداء بھا» 

نحو قول حسان بن ثابت (من البسيط) : 

لل كا في ويار اا با تارات اا 
وقول جميل (من الطويل) : 

الا لا أرّی إتيّن E‏ على حَدَثانِ الدَهْر مني ومن جمل 
ج - زيادة كلمة» ومنها الجمع بين العوض والمعوض منه» نحو قول أبي 

خراش الهذلي (من الرجز): 

لے ااا ا اا ا 
حيث جمع بين حرف النداء «يا» والميم المشددة في «اللهم» التي هي بدل 

0 

من النداء. ومنها زيادة الباءء و «ان» واللام» و «لأ»» و «كان».» والكاف› 

و «على»» و «في» و «ما»» و «عن»› و «الواو» » والفاء » و «بل» »> و ام 

و «إلا» . . . . نحوقول قيس بن زهير (من الوافر) : 

ا ي اا ن را 
لأف :م ت ل0 ادالات و قل آي هرب الشكرى رن 

الطويل): 

ويَوْماً تُوافينا بوجومقشّم كان َة تعطو إلى وار السَلم 
والأصل كظبيةء فزاد «أن»» ونحو قول ابن ميادة (من الكامل) : 

ملت ماي العرق وبرت ملكا اجار مسك سجاه 
أراد: أجار مسلماً ا ونحو قول جرير (من البسيط) : 


ٍ 


. وفي البيت شاهد على إثبات حرف العلة في موضع الجزم‎ )١( 
توافينا: تزورنا. مقسم : جميل. تعطو: ترفع رأسّها لتتناول الأوراق.‎ )۲( 
. وتزاد الباء للضرورةء أيضاء في خبر «انْ»» وخبر «ما زال»» وفي المضاف إليه‎ )۳( 


ا ب د الضروة 


يريد: حين حين» أي : فى وقته.ء فزاد «لا») ونحو قول الفرزدق 
(من الكامل) : 
فی لجُة غَمَرّت أباك بحورّها في الجاهلية-كان-والإشلام 

فزاد «کان»» ونحو قول حمید بن ثور [من الطويل] : 
£ ر قر و م 2 # of‏ 2 
اإبى الله إلا ان سرخحة مالك على كل أافنانٍ العضاه تروق 

ان 

۲ - صر ورات الحذف: . وھی هي آنواع : : حذف حركة» وحذف حرف وحذف 
كلمة» وحذف جملة. 

أ حذف حَرّكةء ويتناول هذا النوع حذف حركة من اللفظة وسطاًء وحذفها 
منها آخراًء سواءٌ أكانت حركة بناء أو إعراب» وسواء كان ذلك في الاسم والفعلء 
نحو قول أبي خراش (من الطويل): 

2 ۳ 2 0 ا ےک م‎ r 2 ر‎ aT م‎ o; 
ولحم امرىءِ لم تطعم الطير مثله  عشية امسّى لايَبَيْنْ من البكم‎ 

يريد: البكم» a a ss‏ 
وخحملت رفرات E‏ قاطا E EE,‏ العنی دان 

الأصل : راتا ونحو قول الراعي النميري (من الشط: 


of @ 2‏ ي0 ى رى ۳ e‏ 
تأبى قضاعَة إن E‏ وابنا نزار فأنتم بيضة البلدِ 
الأصل : أن تعرف . 


ب - حذف حرف ومنه : 
- وصل ألف القطع › نحو قول أ بي الأسود الدؤلى (من الكامل) : 


ual E OG 
يريد : يا أبا المغيرة» ونحو قول الطرمَاح (من الطويل):‎ 


)١( -‏ السرحة: شجرة من شجر العضاه» والعرب تكنى بها عن المرأة. سرحة مالك : امرأة مالك . الأفنان: 
الأغصان . 


الضرورة ا 
ألا ايها اليل الطويل 1 اصبح وما اللإصباح فيك بأروح 


NG a 
: االطويل)‎ 


وقائِلّة: ما بال وسر يدنا صَحا قَلَبُهُ عَنْ آل ليّلى وَعَنْ هِندِ 
الأصل : ما بال دوسر . ۰ 


-حذف التنوين لالتقاء الساكنين» نحو قول أبي الأسود الدؤلي (من 
المتقارتب) : 


EE PE‏ ستَعْتَب ولا ذاكرّ الله إلا قليلا 
الأصل: ولا ذاكراً اللهَ. 
حذف النون من التثنية والحمع من غير أن يكونا موصولين أو مُضافين» نحو 

قول تابط شرا (من الطويل) : 

مُماخحطا إمالإساروينة ومام والققَل بالحر أجتر 
بريد : ا طن 
حذف نون «من» و «لکن»» نحو قول أبي صخر الهذلي (من الطويل) : 

ااا ا ا ي واا ا 
ونحو قول امرىء القيس (من الطويل): 

EBI ANG, CS 
: قصر الممدود» نحو قول أبي الأسود الدؤلىّ (من الطويل)‎ - 

رایت الوا هذا الزمانٍ باهله وبينهم فيهم Ea‏ اا 


)١( ٠‏ أجاز ذلك الكوفيون وبعض البصريين» ومنعه سيبويه وأكثر البصريين. 


١١‏ الضرورة 
- حذف الياء والواو الواقعتين صلة لهاء الضمير المتحرك ما قبلها في 
الوصل إجراءً لها مجرى الوقف. نحو قول الأعشى (من الطويل): 
ااا ا ا 
حذف الواو من «هو» والياء من «هي» › دحو قول الشاعر (من البسيط): 
يناه في دار صِدق قد اقام پها EEE OEE‏ 
يريد: بينا هو. 
-الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضمير» وبالضمُة عن الواو التي هي 
ضمير أيضاً» نحو قول الشاعر (من الطويل): 
ما وَجَد النهدِي ودا ودنه ولا وَجَّدَ لري -قبل - حمل 
يريد : قبلي » ومنه قول الشاعر (من الوافر) : 
فلو أن الأطسا كان حولي وكان مَعَّ e‏ الأساة 
یرید: کانوا. 
- الاجتزاء بالحركات عن حر وف المد و 
الأسود بن يعفر (من الطويل): 
انبعت بعت أخرامُمْ طريقّ ألاهم كما قيل نجُم قد خوى متتابع 
یرید : e‏ 
نخفيف المُشاد و في القوافي » نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
قلا انیت ا کے ایو اے ت 
حذف حرف من الكلمة» نحو قول الأخطل (من البسيط): 
كانت مَناها بار EL‏ بصاحب الهم إلا الناقة الاجدّف 
یرید: منازلها. 


(۱) في ال ا شاهد على فصر الممدود في قوله : «الأطبًا» . 


: ومنه‎ DNs 
وإبقاء عمله من غير أن يعوض منه بشيء. نحو‎ e إضمار حرف‎ - 
رسم رقفب في طلل كدت أفقضي الحياة مِنْ جَلَله‎ 
الأصل : رب رسم دار.‎ 
: إضمار الجازم وإبقاء عمله» نحو قول الشاعر (من الوافض‎ - 
مُحمُدُ تفي مسك كل نفس إذا ماخڃفت من شىء تبلا‎ 
. یرید : لتفد مسك‎ 
إضار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يعض منها شي ء٠ نحو قول‎ - 
: طرفة بن العبد (من الطويل)‎ 
الا أيهنذا اللاتمى أشهد الرغي. ون أخضر اللذات هل أنت مخلدي؟‎ 
. يريد: أن أشهَدَ‎ 
: حذف رإما) نحو قول النمر بن تولب (من المتقارب)‎ 
E 
. والأصل : سقته الرواعد إمَا من صيف وإمَا منْ خريف‎ 
: حذف «ما» النافية » نحو قول الشاعر (من الطويل)‎ - 
لمر أبي دَهْماءَ زات عزيرَةَ على فَويها ما مَل الرَندَ قاو‎ 
| یرید : ما زالت عزيزة.‎ 
. ۴ 2 o Ff 
: حذف «ان» من خبر «عسى» » كقول هدبة بن خحشرم (من الوافر)‎ - 
ES عسى الكرْبٌ الذي ي و فرج‎ 


(۲) التبال : سوء العاقبة . 


حذف «قد» من الماضي الواقع جواباً للقسمء نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
حلفت لها باللّه جِلْفْةٌ فاجر اعارا فا انم خد ولا هال 
د - نقص جملة» 
حذف الحملة الفعلية بعد «لَم»» نحو قول الشاعر (من الكامل) : 
ا وديعتك التي استودَغتها يوم م الأعازب إن وت وإِن لم 
أي وال تل 
ن د ر 
RS E EE‏ 
ای واکان ف دا 
حذف الحملة والآكتفاء بحرف منهاء نحو قول الا 
e lS COO‏ 
ألا تركبون» وألا فاركبوا. 
۳ - ضر ورات التغيير : ومنها: 
اک وتأنيٹ المذكرء نحو قول الشاعر (من الت 
إنارة اتل e‏ ت وى وعقل عاصي e‏ یزداد تنويرا 
في قول الشاعر (من البسيط) : ) 
ا ا ا 
- إبدال الهاء همزة والهمزة هاءء نحو قول الراجز: 
تما فالصة e‏ 
و ااا 


وة ب ك 


2 
£ 


بدال الهمزة المفتوحة المفتوح ما قبلها ألفاء نحو قول الفرزدق (من 
الكامل) : : کک 


راخت بِمَسْلَمَةٌ الغا عَييْة ‏ فَارعَي زاره لا نالك المَرََع 
یرید : لا هناك . 
إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاء في الوقف. نحو قول أبي النجم العجلي 
(من الرجز): 
من بعد ماوبعد ماوبعدمه 
وقول الراجز: 
EST‏ 
- استعمال بعض حروف الجر موضع بعض» نحو قول القحيف العقيلي 
(من الوافر) : 
إذا ريت علي بنوفمَيْرٍ ‏ لمر الله أغْجَبّني رضاها 
E‏ 
3 % 
وقد جعل ابن عصفور هذه الضرائر في كتابه «ضرائر الشعر» في أربعة أنواع 
هي : ضرورات الزيادة» وضرورات النقص» وضرورات التقديم والتأخير» 
وضرورات البدلء ثم فصل كل نوع على النحو التالي : 
١‏ - ضر ورات الزيادة: 
أ - زيادة الح ر كة . 
ب _ زيادة الحرف : 
- صرف ما لا ينصرف . 


٥‏ الضرورة 


- نوين ين الاسم البني لا للنداء . 
- تنوین الاسم العلم ا ت 5 المضاف كف ا أو ما جری 
مجراه . 

إلحاق النون الثقيلة أو الخفيفة في الفعل المضارع إذا كان منفيًا أو مقلا 
وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة. 

اة ر التأكيد في اسم الفاعل . 

- زيادة نون التأكيد فى آخر الاسم الذي ليس فى المعنى الفعلي ولا جارياً 

إثبات الزيادة اللاحقة ب «من» فى الاستثبات فى باب الحكاية وَصّلا. 

- إشباع الحركة فينشأً عنها حرف من جنسها. 

مد المقصور. 

- إثبات حرف العلّة في الموضع الذي يجب حذفه فيه في سعة الكلام. 

- رد حرف العلة المحذوف لالتقاء الساكنين . 

- إنبات ألف «آنا» في الوصل . 

تضعيف الأخحر في الوصل . 

إثبات هاء السكت فى حال الوصل . 

- قطع آلف الوصل في الدرج . 

- زيادة حرف في الكلمة على طريق التوهم . 

e 

TT isl) 

- زياأدة «أن» و«إن». 


- زيادة حرف الجر في المواضع التي لا يزاد فيها في سعة الكلام. 
- زيادة «ما» . ا 
- إدخحال الحرف على الحرف على جهة التأكيد . 
- زيادة الواو والفاء و«بل» و «ام». 

- زيادة «إلا». 

- زيادة «لا» . 

- زيادة «كان». وبعض أخواتها. 

زيادة الحملة 

- زيادة «أكاد» و «تكاد» . 

- زيادة «قام» و «اذهب» . 

زيادة الأسماء 

- زيادهة د ضمير الفصل . 

- زيادة «من» . 

- زيأدة «اسم» . 


حذف الفتحة من عين «فعّل». 


حذف الفتحة من آخر الفعل الماضي . 

حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الفعل المضارع . 
- حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الاسم المعتل. 
حذف علامتي اللاعراب : الضمة والكسرة من الحرف الصحيح . 
حذف علامتى البناء : الضمة والكسرة من آخر الكلمة. 


ك 
وصل ألف القطع . 


۷ الضرورة 


ترك صرف ما ينصرف 

- حذف التنوين لالتقاء الساكنين . 

حذف النون من التثنية والجمع غير موصولین › ارمتانن 

حذف النون من التثنية والجمع الموصولين . 

- حذف نون الرفع من الفعل المضارع . 

حذف النون الخفيفة الداخلة على الفعل للتأكيد من غير أن 
يلقاها ساکن . 

حذف نون الوقاية من «ليت»› و «عن»» و«قد». 

حذف نون «لكن» و «من» و ملم یکر لاء الساكين: 

دقر المهدوة. 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء فى آخر الكلمة. 

اغ ل ي ار اة 

حذف الياء والواو الات فا لهاء الضمير المتحرك ما قبلها في 
الوصل . 

حذف الصلة منهما وتسكينها . 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث. 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث في الوقف» وإلقاء حركة 
القتميرغل ما قلا 

حذف الياء من «هي» والواو من «هو» . 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضمير» وبالضمة عن الواو التي هي 

- حذفها وتسكين ما قبلها في الوقف. 

الاجتزاء بالحركات عن حروف المد واللين المجانسة لها في حشو 
الكلمة. 

تخفیف المشذد في القوافي» والوقف. وغير ذلك . 

ا الاسم في غير النداء. 


الضرورة ي اض Na‏ 


- حذف آخر الاسم المبني والحرف. 

- حذف أكثر من حرف واحد من آخر الكلمة. 

- حذف الهاء في حشو الكلمة . 

نقص الكلمة . 

- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يعض منه شيء. 

- حذف حرف الخفض من المعمول ووصول العامل إليه بنفسه. 

العطف على ضمير الخفض المتصل من غير إعادة ا 

- إضمار الجازم وإبقاء عمله 

- إضمار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يعوض منها شيء . 
استعمال الفعل الواقع في موقع خبر «عسى» بغير «أن». 

حذف آخر النداء من النكرة المقبل عليها. 

- إضصمار «لا» النافية . 

E 

- حذف النون.الداخلة على الفعل المضارع وإبقاء اللام. 

- إثبات النون الداخلة على الفعل المضارع وحذف اللام. 

حذف همزة الاستفهام . 

- حذف الفاء من جواب الشرط . 

- حذف حرف العطف إذا دل المعنى عليه. 

- استعمال «إما» غير مكررة. 
٠‏ مباشرة المضارع ل «أن» المخففة من الثقيلة . 

حذف المضاف من غير إقامة المضاف إليه مقامه . 
حذف المضاف مع إقامة المضاف إليه مُقامه من غير أن يدل عليه معنى 

الكلام. 
- - حذف الموصوف وإقامة الصفة مُقامه في الموضغ الذي يقبح فيه ذلك. 
حذف الموصوف وإبقاء الصفة وهي جملة أو مجرور. 

حذف الضمير الرابط للصلة بموصول غير «أىّ» أو للصفة بالموصوف . 


۹ الضرورة 


خف الفضصفر الرابظ الاصلة بالوضول ذا كان فجرورا برف ج 

حذف الضمير الرابط للجملة الواقعة خبراً بالمخبر عنه. 

اف ی الان او لے اد کان اها رادو ااا 

العطف على ضمير الرفع المتصل من غير أن يؤكدء أو يكون في الكلام 
رل 

_ حذف الخبر في باب «کان» . 

دف امورل و ااك 

تقض الخملة. 

حذف الجملة الفعلية بعد «لَمُ» . 

- حذف فعلي الشرط والجواب بعد «إن». 

- حذف الجملة والاكتفاء بحرف منها. 


ضرورات التقديم والتأخير : 
تقديم الحركة. 
نقل حركة الضمير المتصل بالفعل | إلى الحرف المتحرك قبله. 
ك ا ف ال الل إل الف ا قبله في 
حال الوقف . 
-نقل الحركة من حرف الاإأعراب إلى الساكن قبله فيما يدي فيه ذلك إلى 
A‏ 
تقديم الحرف. 
تقديم بعض الكلام على بعض . 
ا اور 
د الفضل ين الشات ر المضاف إله الظرف: 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمعطوف. 
الفصل بين ¿ المضاف والمضاف إليه بغير الظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالجملة . 


الضرورة ٠.‏ 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بمجرور واسم غير ظرف . 
الفصل بين المضاف والمضاف إليه وتقديم المضاف إليه على المضاف. 
. الفصل ہیں حرف الجر والمجرور. 
الفصل بين الحروف التي لا يليها إلا الفعل وبين الفعل . 
- الفصل بين الأعداد وتمييزها. | 
- الفصل بين الصفة والموصوف. 
- الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه . 
- الفصل بين حرف العطف والمعطوف بالظرف أو المجرور. 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الشرط . 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الاستفهام غير الهمزة. 
- تقديم المضمر على الظاهر لفظا ورتبة. 
- تقديم المعطوف على المعطوف عليه. 


- تقديم ما بعد «إلا) عليها . 
- تفديم المجرور على حرف الجر. 
- ما يكثر فيه التقديم والتأخير وإخراج الكلام عن وضعه . 
صرورات البدل: 
إبدال الحركة من الحركة . 
- إبدال الكسرة قبل ياء المتكلُم في غير النداء فتحة. 
- تحريك نون التثنية بالفتح . 


- تحريك نون التثنية بالضم في حال الرفع . 
- تحريك نون الجمع بالكسر. 

- إعراب جمع المذكر السالم بالحركات. 
إبدال الحرف من الحرف: 

- إبدال الهمزة من الألف. 


١إ‏ د ا د الو 


ادال الهمزة من الياء. 

- إبدال الهمزة من ياء مبدلة من حرف صحيح . 

- إبدال الهمزة من واو ساكنة مضموم ما قبلها. 

- إبدال الهاء همزة. 

- إبدال الياء من حرف من الحروف الصحاح. 

- إبدال الهمزة ألفا. 

ا 

- إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاءٌ فى الوقف. 

الال قا ۰ 

إبدال الكلمة من الكلمة: 

- استعمال بعض حروف الخفض موضع بعض . 

إبدال اسم مفرد من اسم مفرد. 

- وضع المفرد موضع التثنية. 

- وضع المفرد موضع الجمع . 

وضع التثنية موضع المفرد. 

- وضع التثنية موضع الجمع . 

- وضع الجمع موضع المفرد. 

- وضع الجمع موضع التثنية. 

- وضع العطف موضع التثنية أو الجمع . 

) - وضع صيغة الأمر موضع حبر «کن». 

- وضع الجملة غير الخبرية موضع الوصف. 
وضع الجملة الفعلية المنفية موضع الجملة الفعلية المراد بها اهي . 
- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير النصب المنفصل . 

- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير الرفع المتصل. 

- وصع ضصمير النصب المنفصل موضع ضمي النصب المتصل أو النفس . 
- وضع ضمير النصب المتصل موضع .مير النصب اامنفصل أو النفس . 


الو د ا 


ˆ وضع صيغة ضمير النصب المنفصل بدل صيغة ضمير الرفع المنفصل في 
موضع الخفض بالكاف. ‏ 
وضع الفعل بدل المصدر من غير تقدير حذف «أن». 
- وضع الفعل بدل المصدر على تقدير حذف «أن» وإرادة معناها من غير 
إبقاء عملها . 

) استعمال خبر «کاد» وخبر «(عسی» اسمین . 

إبدال الحكم من الحكم . 

قلب الاعراب. 

تأنيث المذكر. 

ا 

العطف على التوهم. 

- معاملة غير المبتدأً معاملة المبتدأً. 

تأكيد الاسم المخفوض بالإضافة باسم مخفوض ب «مِن». 

انتصاب المضارع بعد الفاء في غير الأجوبة الثمانية . 

انتصاب المضارع بإاضمار «أن» بعد «أو» العاطفة . 

- نصب معمول الصْفة المشبَّهة في حال إضافته إلى ضمير موصوفها. 

- استعمال الاسم استعمالاً لا يجوز في الكلام. 

- توکید النكرة ب «كل» أو ما هو في معناها . 

الاإخبار بالمعرفة عن النكرة. 

- مجيء ااج وا ع 

الجزم ب «إذا». 

تثنية أسماء العدد. 

إبدال تاء التأنيث هاءٌ في الوصل . 

استعمال «ليس» استعمال «لا» النافية للجنس . 

استعمال الكاف اسما . 

استعمال «على» اسماً. 


e. 


- استعمال «عن») ا 

الم ال اف 

- استعمال «حتی) استعمال «إلى» . 

- جعل اسم «كان»» المخففة. من الثقيلة اسماً ظاهراً. 

- وضع «لم» موضع «ما» النافية . 

- وضع «ما» موضع «لا» النافية للجنس . 

وقد صنف بعضهم هذه الضرورات بالنسبة إلى الاستساغة وعدمها إلى أربعة 
أقسام» على النحو التالي( : 
|١‏ - ضرورات مقبولة: ومنها قصر الممدود» وتخقيف الحرف المشدّد في روي 
القافية » وصرف الممنوع من الصرف» ومنع المصروف» وجعل همزة القطع همزة 
وصل» وتخفيف الهمزة اقا وتسكين المتحرك وتجريك الساكن تسكن الياء 
في الاسم المنقوص الواجب نصبه» وتسكين الواو والياء في الفعل المضارع 
المنصوب المنتهي بهماء ومَدَ الوت بالقوافي للترنم E CO‏ 
الحرف الأخير من البيت» وحذف الشرط والجواب معاً: 
ورات م را ت اة حا اا جات ا 
الواجب اقترانه بهاء وحذف ألفاء من جواب «أما»» وجواز الجزم ب «إذا»» وتنوين 
المنادى المبني عل ى الضمء وتدنل الميم في كلمة «فم»» وحذف الياء من اسم 
«إن»» وحذف نون التوكيد الخفيفة من الفعل لاجتماع ا وجعل همزة 
لوصل همزة قطع . 

۳ - ضر ورات قبيحة» ومنها ترخيم المنادى الزائد على ثلاثة 2 بشرط 
أن يصلح الاسم للذاف و التون من «لكن»»› و «اللَدَيْن»» و «اللتيّن»» 
وحذف كلمة أو جملة إذا اشير إليها قبل القافية» وإشباع حركة كلمة ماء وحذف 
حرف من أخر الكلمة والاستعاضة عنه بسواه لضرورة الرُوىّ . 


. ٠۳-٠١ انظر ممدوح حقي : العروض الواضح . ص‎ )١( 
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0 ا ا ا الطفر 


الطائية 
هي القصيدة ا الشعرية التي 5 حرف الطاء (راجع : الروي). 
والقصائد الطائية قليلة الشيوع في الشعر العربي» نظرأ إلى قَلَة الكلمات المنتهية 
بحرف الطاء . يقول أبو نواس في مطلع إحدى طائياته (من الرجز) : 
ا ا د ا س 
وقال ابن المعتز في مطلع إحدى قصائده الطائيّة (من الطويل): 
E E EG‏ 


الطرفان 
مصطلح عروضي يقصد به الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أوله وآخره في 
المعاقيةء وسلم الجزء الذي قله والذي دعده , راجع : «المعاقية» . 


هو آن یخرج الشاعر مما بدا به قصيدته من سیب »› أو وقوف على الأطلالء 
أو نعت الأبل ودکر القفار. . . إل موصوع قفصيدته » الذي یکون» غالبا المدح» 


. السلط : الشديد. المقط : الحبل الصغير الشديد الفتّل‎ )١( 
التاي والشحط بمعنى واحد هو البعد.‎ (۲) 


١. _ الطلاوة‎ 


وذلك دون الربط بينهما بعبارة «دَعٌ ذا أو عَدّ عن ذا»ء أو «إلى فلان قَصَدّت»» 

أو «حتى نزلت بفناءِ فلان». . . وكان البحتري کثبراً ما يأتي به » نحو قوله (من الكامل) : 

ي ۴ وة ھ ئ ر هه و رت هة 

لولا الرجاءٌ لمت من الم الهوى لكن قلبي بالرجاءِ موكل 

إن الي ل رل في سيرَة عمرية مذ ساسّها المتوكل 
راجع : «الخروج»» و «التخلص»»› و «(حسن التخلص». 


الطلارة 

هي اوةه اهر الحا دلا غل چ أجزاء الوزن الشعري» 
وتآلف تفاعيله . والإكثار من الزحافات والعلل ينقص الو 
حلاوته» يقول قدامة بن جعفر في کتابه «نقد الشعر» (ص »)۱٠١١‏ «من عيوبه (أي 
من عيوب الوزن الشعريٰ) التخليع» وهو أن يكون قبيح الوزن قد فرط قائله في 
تزحيفه» وجعل ذلك بنية للشعر كلّه» حتى مَيّله إلى الانكسار» وأخرجه عن باب 
الشعر» الذي يعرف السامع له صحة وزنه» في أؤّل وهلةء إلى ما ينكره» حتى 
ينعم ذوقه» أو يعرضه على العروض» فيصح فيه . فإن ما جرى من الشعر هذا 
المجرى ناقص الطلاوة. قليل الحلاوة» . 


الطويل 


راجح : «بحر الطويل» . 


ت 
الطىّ 
»® 


زحاف يتمشل في حذف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة)» ويسمى الجزء 
الذي يدخله الطْيّ مطويا تشبَهاً بالثوب الذي يُعظف من وَسَطه . ويدحل الطى : 


۷ الطي 


- «مستفعلن»» فتصح امستغلن: فتنقل ا «مفََعلنْ» وذلك في البسيط› 
والسريع» والمنسرح › والرجزء والمقتضب . 
2 فلات فتصبح امف وذلك في المنسرح» والسريع» 
والمقتضب . 


جع : «ال[حافات والعلل»» و «بحر البسيط»» و «بحر الرجزه» | و «(بحر 
د و «بحر المقتضب»» و «(بحر المنسرح». 


۹ الظائیة 


الظائية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رویها حرف الظاء (راجع : الروي). 
والقصائد الظائية نادرة في الشعر العربي» نظراً إلى TT‏ 
يقول حسان بن ثابت في اك قصيدته الظائية الوحيدة في ديوانه (من الوافر) : 
أاتاني عَنْ أمَيَة قرو فول وما ُو بالمَِيْب بي جفاظ 
ال E EN E‏ 
قوفي كالشلام إذا آستَمَرّت ِن الم لمْْجْرفة الخلا 
کا ي 


)١(‏ ذرّو: طرف. الحفاظ : المحافظة على العهد. 
(۲) السلام : الحجارة. المعجرفة : الغليظة. 
۰ (۳) ترضخ : دق وکر المقاظ : الموضع الذي يقام فيه وقت القيظ . 


١(١‏ ب ا ب لفان 


راجع : «الشعر العاطل» 


عاطل العاطل 


راجع : «الشعر العاطل» . 
العَتابا 

و الغناء الشعبي المنتشر في لبنان» وسورياء وفلسطين»والعراق . . 
ا الب الذي هو اللوم» والموجدة» وکثیراً ما يلازم العتاب الحبّ 
الذي هو الموضوع الرئيس للغناء. 

یرکب الدور .في العتاباء عاد من بیتین »› أو من أربعة أشطر» على آن 
تكون الأشطر الثلاثة الأولى على قاف فة وعلى أن ينتهى الشطر الرابع ) 
بالباء الساكنة المسبوقة بالألف أو بالفتحة» وهذا هو الغالب» أو بالألف . وفيما يلى 
نموف من کل من هدين 
EE EE‏ قبل ما ينوصل صِبخوا بعصرو 


الت خت ال ال له 
(۲) آي تتضمُن جناسا» والجناس هو اتفاق لفظتين فو فى النطى واختلافهما في المعنى . 


العتابا ۳ 


حل ال رولا و اا ا 

نموذج من النوع الثاني : ) 

أما وزن العتابا فليس ودا إِذ قد ينظم على البحر «المتناهي» وفيه 
ثمانية عشر مقطعا صوتياً"» (تسعة مقاطع في كل شطر)» أو على بحر «السريع»ء 
aS eT‏ مقطعا رف ل اف جر 
وفيه اثنان وعشرون مقطعا (أحد عشر مقطعا في كل شطر) . وأغلب الظن أن البحر 
الأساسي للعتابا هو السريع المؤلف من عشرین مقطعاً صوتياً ولكنْ الشاعر العامّي 
قد يَختلس الحركة» ف فتصبح الأشطر مؤلفة من تسعة مقاطع صوتيةء ویصبح الت 
على بحر المتناهي . وقد يزيد حركة في كل شطرء فيصبح البيت على بحر 
البسيط (۲۲ حركة). وربما اختلفت الأشطر في البيت أو الور الواحد في عدد 
المقاطع » فأتى أحدها ملفا من عشرة مقاطع› ا ة اخا و مفظةا ارف 
تسعة . . . كما سيأتي . وفيما يلي بعض النماذج : 

١‏ - عتابا على بحر المتناهي (۱۸ مقطعا). 


جل لان ع سفق دوو على الأوطان يا غياب عودوا 
ا ا 0 ټ و ہے ت که 5 ه هھ د 

ج بل لإبنان عم بدق عودو ع لل اوطان ياغي ياب عو دوا 
A VY TT o ELEGY + 1 A ¥ T1 oOo {FT ¥ |‏ \ 


(1) عَصرو الأولى تعني الدهرء والثانية الوقت في آخر النهار إلى احمرار الشمس» والثالفة ضعُطه 
لاستخراج ما فيه . 

(۲) هذه التسمية والتسميتان الآتيتان مأخوذة من كتاب «الزجل» لمنير الياس وهيبة. ص .۳۷-۳١‏ 

ق بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسية 8۷1148۴ أي ما يلفظ به صوتاً واحداً سواء أكان 
ملفا من حرف واحد متحرك نحو وپ أو حرفين ٿانيها حرف مڌ نحو «في» او ٿانيهما ساکن نحو 
«رح»» أو ثلاثة أحرف ثانيها حرف مد وثالثها ساکن نحو «بابٌ» » فكلمة «ضروري» مث موْلّفة من 
ثلاثة مقاطع صوتية هي : ض- رو- ري وسيتضح مفهوم المقطع الصوتي أكثر فأكثر بعد قليل . 


2 ا o‏ 8 2 ب 
وارر الخرت ما ب حصر عودو 
o ^° ¢ 0 0 2‏ 
وار رر رب ماب يخ ضرر عودو 


QQ A VV TI oO 44 f ¥ 41 


العروض 
حتى بلقي بظلو الحباب0 
ي ان غار لبان 


\ A VV 1 o {4T YF 1 


٤‏ عتابا على بحر الیعقوبیٌ ۲٤(‏ مقطعاً صوتيا). 


تال «ندا» يا ورد فتح َالدا 
بجب بال دا یا ورد ف تح يدا 
JTY111°4AV10 EY FY |‏ 
وال شل ع راا و 
لق و 
ETT!‏ T111°4\AV1I0؟\‏ 


وراجع : الميجنا» . 


جب ل ب جب بار تى كي عَنْ ن دا 
\۲Y111°4AV1I0 TY!‏ 

لا بتقبل مکاتیب ولا بتبعّت عتب 
REE SELE‏ 


IT111°4AVIoOETY! 


ك 
العحر 
0 


له معنیان : 


| - الشطر الثاني من البيت الشعرىّ» راجع «البيت الشعريّ». 
۲ - الجزء الذي أصاب آخره الزحاف» وسلم الجزء الذي بعده من هذا 
الزحاف. وسمي بذلك لوقوع الرّحاف في عَجُزه. راجع: «المعاقبة»» 


و«الرحافات والعلّل». 


العروض 


| - علّم العٌروض. راجع : «عِلّم العروض». 


)۱١(‏ عودو الأولى تعنی : عودە» والعود الآلة المرسيقية › وعودوا الثانية بمعنی ارجعواء والثالثة بمعنی 


هسه . 


القق ا ا ا )ا 


التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 
والعروض مؤنشة› ونی على «عروضین»» ونجمع على «أعاريض)» . 
والعروض المعلولة هي دخلتها الك والعروض الصحيحة هي التي ملت 
منها. راجع : «البيت اشرت و «الرّحافات والعلل» . 


هو زحاف يتمثل في تسكين الخامس المتحرك من الجزء» ويدخل 
«مفاعلتنْ»» فتصبح «مفاعَلتنْ»» وذلك في بحر الوافر 

والجزء الذي بقبسه العصب ا وا اا العصب بهذا 
الاسمء لأنه عصب أن يتحرك› أي قبض . 


راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر الوافر» . 


عصر الاحتجاج 


هو العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجرىّ» فالشعراء الذين يحتح 
بشعرهم هم الجاهليّون . والمُخضرمونء والإسلاميّون إلى إبراهيم بن هرمة. أما 
المولّدون» أي الذين عاشواٍ بعد منتصف القرن الثاني الهجري› وأولهم ا 
برد فل بهد جمهور لرن ا هذا بالنسبة إلى عرب الأمصارء أما 
بالنسبة إلى عرب البوادي» فظل اللْغويون يستشهدون بكلامهم حتى آخر القرن 
الرابع البجريّ. 

والقبائل التي أخحذت عنها اللّغة هي قبائل قريش» وقيس. وتميم» وأسد» 
وهذيل› ربعض كنانة» وبعض الطائيين»› ولم د فو ا القبائلء ولا عن 
سکان البراري مِمُن کانوا يسکنون E RE‏ 
فلم تؤخذ عن لخم وجذام جيرانٍ مصر والقبط. ولا عن قضاعة وغسان وإياد جيران 


٥‏ العقصضص 


أهل الشام وأكثرهم نصارى يقرأون بالعبرية» ولا عن تغلب لمجاورتهم 
اليونانسن: 

هو حذف الحرف الأول من «مُفاعَلتن» السّالمة( فتصبح فاعَلتن»» 
وتنة إلى «مفَعِلنْ»» وذلك في بحر الوافر. 

والجزء الذي يدخله ل ا «أغضب» تشبيها له بالأعضب من 
المعزء وهو المكسور القرن. راجع : «الخرم»» و «بحر الوافر» . 

العَقد 

هو ويل لش إلى شِْر. قال الإمام عليّ بن أبي طالب: «وما لابن آم 

وال وانما ا N‏ وآخره جيفة»» فعَقَدّه ا قائ (من السريع): 


ما بال من او e‏ وجيّفة EE EE‏ 


العقص 
قراف الف ا ل من اع الو و راع 
إلى وة وذلك في بحر الوافر 
والجزء الذي يدخله العقص Pe‏ «أعقص» تشبيها له بالأعقص من المعزء 
وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلا. 
راجع : «الخرم»» و «بحر الوافر» . 


E 


٠ أي التي أصابها النقص. وهر حذف الحرف السابع الساكن وتسكين الحرف الخامس‎ )١( 


هو زحاف يتمثل في حذف الحرف الخامس EN‏ . ویدخل 
«مفاعلتن»» فتصبح «مفاعلنْ»» وذلك في بحر الوافر» والجزء الذي يدخله العقل 
بُسمُی معقولاء وأغلب الظن انه أخذ من عَقل البعير وهو ني وظيفه (أي مُستدَق 
الذراع والسّاق) مع ذراعه» فا في وسط الذراع . راجع : «ال[ّحافات 
والعلل»» و «بحر الوافر» . 


العلة 
أحرف العِلّة هي الألف» والواوء والياء. وهي حروف علَة فقط إذا تحرّكت» 
نحو «حور»» و«هيف»» وهی أحرف علَة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
اسا ر ورل واف و احرف عا رن و ا کات اة 
وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل» › حوت»» «نال» . والألف لا تأتي متحركة» ولا 
تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي» دائماًء حرف علَّة ومد ولين . 


وراجح : «ال[ّحافات والعلل» . 


العروض 
هو العلم الذي یعرف به ا الع فاسده ناولا التقميات والبحور 
وتغييراتهما وما يتعلّق بهما. 
ويجمع الرواة على أن الخليل بن أحمد الفراهيدي (۸١۷۸1-۷م)‏ هو 


واصع هذا العلم لكنهم يختلفون في شأن الباعث الذي دعاه إلى a‏ 
ذهب إلى أله دعا بمكة أن يرزقه الله عِْماً لم يسبقه إليه أحدءٍ ولا بوخد إلا عله 


فرجع من حجه» ففتح عليه بعلم العروض . وقال بعضهم : : إن الدافع هو إشماقه 


3( اة ات الواوء والفتحة تناسب الألف› والكسرة تناسب الياء. 


۷ علم العروض 


من اتجاه بعض شعراء عصره إلى نظم الشعر على أوزان لم يعرفها العرب» وقالت 
فيه ثالثة ٠‏ : إنه وجد نفسهء AT‏ يعيش في بيئة يشيع فيها الغناءء فدفعه ذلك 


إلى التفكير في الوزن الشعريّ وما یمکن أن يخضع له من قواعد وأصول. 

وأيا يكن الباعث لوضع هذا العلمء فا من الثابت أن الفراهيدي هو 
واضعهء وأنه عكف أياما وليالي يستعرض فيها ما روي من أشعار ذات أنغام 
موسيفية متعددة» حاصرا هذه الأنغام في خمس دوائر"» ثم خرّج_على الناس 
ع ا وبقواعد مضبوطة» وأصول محكمة سَّماها «علم العّروض». 
ا ل الأخفش الأوسط أفر اا سعيد بن مسعدة 
A -....)‏ م( فزاد بحرا واحداً سماه «المتدارك»ء أو «المحدث». 

واحتلف في سبب تسمية هذا العلم ب «العّروض» على ستّة أقوال: 

١‏ لان الشعر يُعرَض عليه فيظهر الصحيح منه من الفاسد. 

أولأن العروضن بمعتى الاعيةء والشعر تاحية من رواحي العم والأذت. 
- أو لأن الخليل الهم هذا العلم في التي من أسمائها «العروض»› 

فساه الخليل بها. 

اوا ا وذلك من الجزء الأخير من صدر البيت الذي 
شی غروضا: ) 

٥‏ أو لأن من معاني العّروض الناقة الصعبةء فسمي هذا العلم باسمها 
لصعوبته.. 
- أو لأن من معاني العروض الطريق في الجبل» وبحور الشعر طرق إلى 
النظم . 

ولعل الرأي الأول هو الأقرب إلى الصواب» ومهما يكن من أمر» فإِلّه من 
اللافت أن هذا العلم وضع متكاما بخلاف سائر علوم اللَغة العربيّة» فلم 


(۱( راجع : «الدوائر العروضية» . 


علم الا ا TA‏ 


ا أن يزيدوا على ما وضعه أي زيادة تذكر» از 
الجوهر. 

ونظراً إلى أهمية علم العروض في معرفة صحيح أوزان الشعر من فاسدهاء 
وفي فهم اأ العربي وقراءته قراءة صحيحة» فقد كثر الباحثون فيه ولعل من 
أهم أعلام هذا العلم: الفر اهيدي » والأخفش الأوسط . وإسماعيل بن حماد 
الجوهري» وعبد ا بن إسحق الزجاج» وأبا العلاء المعرّي» وابن رشيق› 
وابن عبد ربه . راجع كلا في مادته. 


علم القافية 

هو علم يحث في تحدذيد القافية» وحروفه اء وحرکاتهاء وأشكالهاء 
وجمالهاء ا وعيوبهاء وما e‏ تصل بها . 
الخليل بن u‏ لفراهيدي )۷۱۸ - VA‏ . وهذان الان مرتبطان ارتباط 
وا فتناولهما العلماء ء معا في مصنفاتهم» لكنْ بعضهم أفرّد علم القافية بالدراسة 
كأبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش في كتابه «القوافي»» وأبي العباس محمد 
أبن یرید المرد في کتابه «القوافي وما استقت ألقابه منه) ۰ وأ الحسن ey‏ نن 
أحمد بن كيسان في کتابه «تلقیب القوافي وتلقیب حرکاتها» ‏ وأبي القاسم عبد 
الرحمن بن إسحق في كتابه «المخترع في القوافي»» وابن جني في «المعرب في 
شرح القوافي». وأبي القاسم علي بن جعفر بن محمد السعديّ المعروف 
القطاع في کتابه «الشافي في علم القوافي» . ا 


9 ۶ 
عمود الشعر 
له مفهومان : 
١‏ - المحافظة على شكل القصيدة الخليلية فى وحدة الوزن» ووحدة القافية 


۹ ا ا ال 


فيها» والمحافظة البيت دي الشطرينء وعلی شر وط القافية والوزن» وعير 
ذلك مما تناولناه مفصلا في معجمنا هذا . 

1 - جملة قواعد يجب مراعاتها تتعلق بالنظم والأسلوب. وقد أوجز 
المرزوقىّ هذه المبادىء فى السبعة التالية : 

أ - شرف المعنى وصحته . 

بال الل وا قا 

ج - اللإصابة والرقة في الوصف. 

د - المقاربة فى التشبيه . 

التحام أجزاء النظمء وتخير الوزن المناسب. 
فلاف الهنعار هة الما لد ) 
ز - مشاكلة الآفظ للمعنى › وملاءمتهما للقافية . 


راجع : « بحر العميد» . 


: ة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف العين 
(راجع : الرّويّ) . والقصائد العينية متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ » ومنها عينية 
ابن سينا في النفس» ومطلعها (من الكامل) : 
بت اليك مِنَ امحل لاي اا عرز رتنع 
ا 
ومن عينيات المتنبي قصيدته التي رڻى بها أبا شجاع فاتكأ ومطلعها (من 
الكامل) : 


وت القاو ر د ۹ 


و وو ل مر مق 1# م ةه ك و ٍ ق 2 
الحزن يقلق والتجمل يردع والدمع بينهما عصي طيع 
يتتنازعان دموعَ عين EE‏ مسهد هذا يجي ءُ بها وهذا يرجع 

ومن عينيات أبي فراس الحمدانيّ تلك التي انت بها سفت الدولة لاحره 
عن افتدائه» ومطلعها (من الطويل) : 
گے oi . 1o67‏ ا ر EOE‏ و ۶ ت د 
تى غَرْبُ هذا الدَّمْعم إلا رعا ومكنون هُذا الحْبٌ إلا تضوعا 


عيوب القافية 
راجع : «القافية»» الرقم ٦‏ 


. غرب الدمع : سيلانه‎ )١( 


ج ا 


E E E a 
الحر ا فضررت الطرل اكه را فل ماعل ذف‎ 
كلها غايات» لأن السلامة“ واجبة فى الضرب الأول جائزة فى حشوه» والقبض5›‎ 
واجب في الضرب الثاني جائز في ي والحذف(“ ا في الضرب الثالكث‎ 
E 

وأكثر الضروب غايات. إذ يدخلها من الرّحافات والعلل ما لا يجوز في 
حشوها» فالضرب المقطوع)» والمقصور"» والمكشوف”^) والأخد 
والأبتر(''“ كلها غايات . 


. هو التفعيلة الأخيرة من البيت الشعرىّ‎ )١( 

(۲) هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي الخّروض والضرب. 

(۳) هي سلامة الجزء من دخول الرّخافات والعلل عليه . : 

)٤(‏ هو حذف الخامس الساكن. . ,م 

)٥(‏ هو إسقاط السبب الحفيف من آخر الجزء (التفعيلة). 

7( أي : الذي أصابه القطع› وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسکین ما قبله . 

(۷) أي : الذي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف» وتسكين متحرّكه. 

)۸( ای الذي أصابه الكشف. وهو حذف ا المتحرك. 

)٩(‏ ا الذي أصابه الح «أو الحذذ»ء وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء. 

)٠١(‏ أي : الذي أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 
المجموع » وتسكين ما قبله . 


ال ا 


الغريب 
راجع «بحر الغريب» في «بحر المتد» . 
۳ 
الغصن 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : «الموشح»» الرقم ٦‏ الفقرة «ج». 


۸ ن 
الغْلرّ 
هو تحريك الزوي الساكن بحيث يُؤذي إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : «القافية»» الرقم الفقرة «ح». 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الغين (راجع 
الروي). الاد ال اف ف الي العربي قرا ال قله الكلمات المتهبة 
بحرف الغين . Sy‏ المعتز (من الكامل) : 
َة يوم ولس يُطيمُة مهات إن قناتة لم تمْضغ تمضغ 
ظلت تخوفني لقا ميتي اجلهاء ياه مما ابتخي 
وال بي سَفَرَ الملامَة والأذى فاثني ارقا ف ا ا 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويُها حرف الفاء (راجع : الرَويّ). 
والقصائد الفائية متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّء ومنها فائيّة الفرزدق 
المشهورة. ومطلعها (من الطويل): 
O, N mH‏ 
ومن فائيات جرير تلك التي يهجو بها الفرزدق» ومطلعها رمن الطويل) : 
الا يها القَلْبُ الطروبٌ املف أفقء رما يُنأى مراك وَيْسْيف“ 


الفاصلة 
هي اتات من نلائة متحرّکات فساکن (فاصلة صغَرّی)» (أي : r‏ 
ثقیل فسبب خفيف))» مثل : «جُبل) (جَبلْنْ = ///)؛ أو ن أربعة متحرکات 
فساكن (أي : من سبب ثقيل فوتد مجموع)» مثل: «ضرَبّها» .)٥////(‏ ولعل 


. أي : أف على لغة تيم‎ )١( 

س دو 

(۴) يتالف السبب الثقيل من متحركين » ويتألّف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 
)٤(‏ يتالف الوتد المجموع من متحركين فساكن . 


ا س 
التسمية مأخوذة من الفاصلةء التى هى عند البدو» حخبل طويل مشدود إلى ويد 
بعيد لتمكين الخيمة من التّبات» بمْلحظ أن الفاصلة» في العّروض» طويلة كالحبل 
المشار إليه. 

فاعِلُنْ - فاعِلاتنْ - فاع لا تنْ - 


هي تفاعيل شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


۾ 
الفراء 


هو أبو زکریّا یحیی بن زیاد ۱٤٤(‏ هھ /۷۹۱ ۲۰۷-۲ هھ / ۸۲۲ م) إِمام 


الكوفيين فى النحوء واللغة» وفنون الأدب. والقافية » ولد بالكوفة» وأقام ببخداد. 
له کتاب في القوافي م يصل إليناء و «المقصور والممدود»› و «معاني القرآن»» 
و«الأيام والليالي»» و«ما تلحن فيه العامة» . : 


) الفراهيدي 
راجع : «الخليل بن أحمد الفراهيدي» . 


الفرق بين الرّحاف والعلّة 
راجع : «الزحافات و العلل» . 


الفريد 


راجع : « بحر الفريد» . 


هع الفن الشعري 


هو كل عروضص ٠‏ خالفت الحشو في حم الرحافات واليلل» فروض 
الطويلء مغلا فَصاں؛ لان ف فيها واجب» في حين أنه جائز في 
الحشو”“. وكذلك عروض البسيط ؛ لأن الخبن١“‏ واج فيها وجائز في الحشو. 
وعروضص او فصل» أنضاء لان الخبّل(“ فيها» وهو جائز في الحشوء 
ما عروض الرٌجزء. فلا تسمّى فصلا؛ لأن حكم ا والعلل فيها لا يختلف 
عن حكمها في الحشو. 


هي تفعيلة شعرية . را جع : «التفاعيل» . 


الفن الشعرى 
ترجمة للمصطلح الفرنسي : ع0é†1¶uم‏ 1ء ویقصد به» عموماًء ما قصده 


2 2 ٍ 
العرب بمصطلح «صناعة الشعر» . راجع : «صناعة الشعر» » و «الشعر» . 


. هي الجزء (التفعيلة) الأخير من الشطر الأول من البيت الشعرىّ‎ )١( 
هو حذف الخامس الساكن من الجزء.‎ )۲( 

(۳) هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العَروض والضّٴب. 
)٤(‏ هو حذف الثاني الساكن . 

() هو حذف الثاني والرابع الساكنير . 


۷ س ا ا ي القافة 


سنتناولها فى النقاط الشمانى التالية : 


اا اق ال ف ارا ا الت كله ار ا 
كلهاء أمَّا في الاصطلاح فقد أعغطيت تعريفات عِدّة» لعل أصخها قول الخليل بن 
أحمد الفراهيدي : إنها من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع ما قله" . 
وقال الأخفش الأوسط: انيا أخحر كلمة في الت ورعم الفراء u‏ الرؤى: 
ورا ااا ت الى فن لرل : 


of OE.‏ ےم ور ر ەم م oF < of o‏ رن“ ۷ و ر ر ي 
إذا انت اکرمت الكريم ملكته وإن انت اكرمت اللئيم ردا 
هي عند الخليل «مردا»» وعند الأخحفش : «تمردا» . 


وقيل في تفل اة أفال رة اهمها أا ميت بلك لأنها تقر 
الكلامء» أي تجیء فی اخره» أو لأنها فاعلة بمعنی مفعولة› کما يقال : «(عيشة 
راضية» بمعلى : مَرْضيّة » كان الشاعر يقفوها أي يتبعهاء ويطابها. 


)١(‏ اختلف العلماء في تفسير عبارة «مع ما قبله»» فذهب الأكثرون إلى أنها تعني الحرف المتخرك 
السابق هذا الساكن مباشرةً. وذهب بعضهم إلى أنها تعني الحركة التي قبله لا الحرف. 


القافية ___ A‏ 
١‏ أنواع القافية بالنسبة إلى ما تتضمّنه من حروف: : إن السّاكنين في القافية قد لا 
ا E‏ أو أكثر. والقافية» بهذا الاعتبارء 
أ أ المترايف» وهي القافية التي اجتمع في آخرها ساکنان» وقد سُمیت 
بذلك اوي الساکین أي لاتصالهما ا ويكون الساكن الأخير» 
غالباء متصاد بالف أو بواو قبلها ضمةء أو بياء قبلها كسرة» ومنه قول ابن عبد ربه 
(من مجزوء البسيط) : 


ENE, u UY 


وقد يتصل» نادرأ , بغير أحرف الل عندئذ» المصمت كقول 
الراجز: 
٤ه‏ ٍ of‏ ٍ و o 5. O‏ 
ارخیر ادیال | Se‏ ا 
ا خبیيات کان ل تفُرَغْنْ 
إن ك اليوم اء OO‏ ) 
- المتواتر» وهي التي يفصل بين ساکنيها خرف مرل واحد والسدة 
مأخوذة من الوتر» وهو الفردء أو من تواتر الحركة والسکون» أي تتابعهما» أو من 
تواتر الإبل على الماءء إذا. جاء قطيع منها ثم آخر بينهما مهلةء نحو قول المتنبي 
(من الطويل) : 
E‏ م وي و و E‏ ر : 
ج - المتدارك. وهي التي يفصل بين ساكنيها متحرّكان اثنان» وسميت بذلك 


لإدراك المتحرك الثاني المتحرك الأول. ومثالها قول زهير بن أبي سلمى (من 
الطويل) : 


(۱) ھی الألف» والواو» والياء الساكنات . 
(۲) الحقَيّ : جمع الحَمَوء وهو الإزار. 


4 القافية 
ومن ف ا بخ له على ف ا E‏ وَيْذمّم 


د- المتراكب» وهي التي يفصل بين ساكنيها ثلاثة متحركات. سميت 
بذلك لتوالي حركاتهاء فكأنما N‏ نحو قول الشاعر (من البسيط) : 


وما لَرَلْتُ من المَُروه مَنْرلة إل وَثقتُ بأن الى لها فُرَّجا 


ه- المتكاوس. وهي التي يفصل بين ساكنيها أربعة متحركات . وسميت 
بذلك لكثرة الحركات وتراكمها. أخذوها من قولهم : «تکاوس الإبل»» وهو 
اجتماعها وازدحامهاء وهذا النوع نادر في الشعر» ومنه قول المرقش (من 
السريع) : 


ES o 
حروف القافية : هي » حسب تتابعهاء ى القافية: الاس والدّخيل»‎ ٣۳ 
والرّدف» والرویّ» والوصل› والخروج . فإدا وقح حرف من هذه الحروف في قافية‎ 
بیت من القصيدة» لزم قوافي سائ انها‎ 

ا لاسي هو ألف بينها وبين الروي حرف واحد متحرك یسمی م الدخيل. 
و هذه الألف بذلك لتقدمها على جميع حروف القافية فأشبّهت أ البناء. 
ومثالها الألف في «المكارم» و «العظائم» في قول ا (من الطويل) : 


ر ٤ع‏ 2 ه0 ٍ 
على در آهل العَرم ا العزاِم وتاتي على قَدَرٍ الكرام المكارم 
وَعْظم في عَيْن الصَجِير صٍغارُها فصر في عَيْن العَظيم العظائم 


واختلفوا فى الألف المبدلة من همزة» كما في «آخر»» فقال بعضهم بوجوب 
التزامهاء وخالف هذا الرأي آخرون. 


OT ٤‏ ا م ا 2 ت ۾ َة 
)١(‏ النشر: الرائحة الطيبة . عنم : شجرة صغيرة دائمة الخضرة لها تَمّر أحمر تتخذ للصباغ . 


القافية = - 1 
8 بين الألف والروي أكثر من حرف» ل اا ولم تلتزم. 
e e‏ هذه أن e‏ ا کما 
تاسیساء EEE‏ الكامل): ' 
ولَقَذ حَشِيْتُ بان اموت ولم E‏ إلخرب دائِر 
الحا رضي › ولم افا والناذرينء إدا ۹ ا 
أمَّا إذا كان الرّوىّ ضميرأء فللشاعر أن يعتبر الألف» قبله ا 
فيلتزمهاء وله أن لا يعتبرها تأسيسأء فلا يلتزمهاء ومن الأؤل قول الرضي (من 
الطويل) : ) 
مل أبن علال, مد وى كَعَهُدنا هلال على صَوءِ المطايع باقيا 
َلك البَنانُ المُورقات من الى نواضِبُ ماءٍ أم بوق كَمَّا هيا 
ومن الثاني قول عروة بن أذينة (من الكامل) : 
فوا تلات مني بمنزل غِبْطة وهم على غرض لَعَمُرك ماهم 


ا ا ر اون 7م ر .ى 
مُتجاورينّ عير دار إقامة لَوْقَذاجد رَجيلهم لم ندموا 


- الّخيل : هو الحرف المتحرك الفاصل بين الرّوىيّ وألف التأسيس. 
وهذا الحرف» وإن كان من لوازم القافية» فليس من الواجب التزامه بعينه في 
القصيدة» وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى. وقد سمي بذلك لوقوعه بين 
حرفين خاضعين لمجموعة من الشروط في حين لا يخضع هو لشروط ممائلة 
فشابه الدّخيل في القوم . ومثال الدّخيل قول المتنبي (من الطويل): 


على قذر ۳ العم 3 العزائِم وتأتي على قَذرٍ الكرام المكارم 
وتعْظم في عَين الصعير صِغارُها فصر في عَيْن العُظيم العُظائِم 


87 ا القافة 


فالألف اش والميم روي» وما 2 الڏخحيل» وهو الراء في الست 
الأؤل» والهمزة في البيت الثاني . 
- الرذف هو حرف مد أو ل يقع قبل الروي دون فاصل بینهما› سواء 
كان الرّوي مُطلقاً (متحركا) أو مُقيداً رساكناً)» وسمُّي بذلك لوقوعه خلف الرَويّ 
كالردف خلف راكب الذابة. 
ومثال الردف مع الرَويّ المطلق قول جرير (من الواض) : 


إذا عضب 3 ت ا 0 وتو و EET‏ 
۰ جزء س 


۴ ‌ 2 ا 
فس E‏ ال ر » وتصخي› واقول 


ومثاله مع الرويّ المقيّد قول العبّاس بن الأحنف (من السريع): 
ا E‏ 
وقد يكون الرّدف من كلمة غير كلمة الرَوىّ كما يكون من كلمة الرْويّ 
نفسهاء نحو قول أبي العتاهية (من العقارب): 
إل الا ا ي الاه لر ااا 
فلم نك تقضلح إأ له وبك يضح إا له 
وإذا كانت الواو والياء متحركتين» أو مسَدّدتين» لم تغْتّبرا رذفاً؛ لأنهماء 
حينئلٍ» اليستا لينا ولا مَدّا» ويجوز أن تَمَعَا في بعض القواف دون بعض من القصيدة 


)١(‏ حروف المد هى الألف بعد فتحة» والواو الساكنة بعد ضمةء والياء الساكنة بعد كسرة. 
(۲) حروف اللين هى الواو والياء الساكنتان بعد حركة غير مجانسة لهما. 


.القافية .ه۳ 

الواحدة» كقول المتنبي مادحا سيف الدولة (من الطويل) : 

وما َل الألخرار كالعَفْوعَهُمٌ وَل لَك بالحُرٌ الذي يَحْمُظ اليّدا 
ااا ا ا ا ا 
NEO BENS‏ 


ومن يجعل الضرغام للف رة اة الضرغام ت د 


د - الرويّ: هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» ويلتزم ر 
في کل أبيات القصيدةء وإلیه تنسب القصيدة › فيقال ميمية أو رائيةء وال : 
واختلف في اشتقاقه. فقيل انه مأخوذ من الرواءء وهو الحبلء فالرُوي يصل أبيات 
القصيدة ويمنعها من الاختلاط كالحبل الذي تشد به الأمتعة فوق الناقة» أو 
الجمل. وقيل إنه مأخوذ من الرّواية بمعنى الجمع والحفظ فالرّويّ بمعنى 
المرويّ . وقيل: إنه مأخوذ من الارتواء؛ لأنه تمام البيت الذي يقع به الارتواء 
والاكتفاء. 


وك الأحرف تصلح أن تكون روي إلا بضعة منهاء وثمة أحرف تصاح أن تكون 
زوا ووْصلا في الوقت نفسه» ل الكلام على هذه الحروف في الفقرة 
التالية . 

ه - الوصل ٠‏ هو الحرف الذي يلي الرَويّ I ol‏ 
حركة الرُويّ » أي أشبعهاء أو أنه موصول به» والسّبب في الوصل كون آخر الوزن 
مبنيًاً على الشسکرزن کک الوزن عنده» وكونه تمام البيت الذي r‏ . ولما 
کان ارو الشاك ادود الصوت بعده» استحال وصله . 


والوصل حرف غير ضروري في البيت» ولكنه إن وجده لزم في القصيدة 


(۲) الضرٌغام: الأسد. 


or‏ القافية 


كلها . واتفق علماء ء القوافي على أربعة أحرف ترد وَصلا بدون منازع ھی روف 
المد الثلاثة (الألف» والواوء والياء المسبوقة بحرف يجانسها)ء والهاء. وقيل إِله 
اتخذ من الهاء وضلا e‏ حروف المد في خفاء صوتهاء وکون ق 
ea‏ الألف. و تبین حركة ما قبلها في مثل «عليه» و «ارمه»» واد 
و«فيْمّه» كما تبن الألفُ حركة النون في الضمير «أنا» ؛ ولانها تأي حلفا عن الألف 
كما في «ارَفْتُ الاناء وهرفته» بمعنی واحد. 

و العلماء ء في تاء التأنيث» وكاف الخطابء ا المتصلة 
بالضمائر» فانكرت فئة مجيئها وَصّ بخلاف فئة أخرى .وأراد بعضهم التيسير فأطلق 
الحكم التالي : «الأحسن في كل ما وقع فيه خلاف أن بعل وَصلا». وأما تنوين 
حرف اللإطلاق» ونون التوكيد الخفيفةء والهمزة الساكنة المبدلة من ألف الوقفء 
بى الفلا ان وها روآ ا 

وهاء الوصل هي التي تقع في آخر البيت ر دون آن تصلح لأن تکون 
روي فيلترّم الحرف الذي قبلها على انه الرويّ . وهي تکون ضميراً ساکنا» كقول 
البهاء زهير رمن مجزوء الكامل) : 

ج الل ل 
ا ed ls GG ld‏ 

أو ضميرأً متحركا كقول الرصافي 0 
ضعفْتء فجت الال يا دا الدفاع» دمُوغها 
فوليهاء عند الذفاع > يبیعها وحليلهاء عِلْدَ الطلاقء يضِيعُها 
وكکلاهما سک في أمُرها هذا E E‏ وذاك E‏ 

وكقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبان والخار 2 ا يوسم ارين مهما وة 
هر ذروة ة خسن غ مر ومة وذرا البراعة والججا ا 

أو كانت للسكت» نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء الكامل): 


القافية 4<7" 


أو للتأنيث (أي تاء التأنيث المقصورة)» نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء 

الكامل) : 

ا ااا اطي ت 
وألف الوصل هي الألف الواقعة عة في آعر ايت العريّء واي لا تصلح اذ 


تکون رویاً فيلترّم الحرف الذي قبلها على أنه الرُوي» وتکون ضميرا للائنين › من 
أصل بنية الكلمةء أو إشباعا وعوضاً من التنوين» نحو قول متمم بن نويرة يرثي 


ي ر ي 


أخاه مالك رمن الطويل) : 


و o‏ 3 ۾ ت ا 


e 2‏ 1 
فلَمُا تفرُقنا كانى وممَالِكا 


E NEE 
و اجتماع م نبت ليله ما‎ 
وَأشْجَع يِن ليب إذا ما تمن‎ 
كفي عَْة لِلْمَنيْة مَذفعا‎ 


فالرُویٌ» في هذه الأبيات. هو حرف العين» والألف «وصل»» وهي › في 
البيت الأول» ضمير الاثنين» وفي البيت الثاني » من أصل بنية الكلمة» وفي الثالث 
حرف إشباع للفتحة» وفي الرابع عوض من التنوين . 

وياء الوصل هي الواقعة في آخر البيت الشعرىّء دون أن تصلح لأن تکون 
واو کن شرا للمتكلم» > أو ضميراً للمخاطةء أو إشباعاء أو من أصل بنية 
الكلمة».ومثالها قول امرىء القيس في معلقته (من الطويل): 


2 


ووم دلت ال جذ ر عنيزةٍ 

أناطمٌ ا بض هذا اتدل 
۶ 1 

ارك مني 3 حبك قاټلي 


فَقالّت: لَك اللات اك مُرڄلي 
فاجهلي 
ونك مهم َأمُري القَلْبَ يَفْعَل 
وما إن أرّى عَلْكٌ الغِواية تنجَلي 


وإ كُِْ قذ رمعت صزمي 


فالرٌوي هو اللام» والياء وصل» وهي» في البيت الأؤل» ضمير المتكلمء 


۵٥‏ القافية 


وفي البيت الثاني ضمير المخاطبة » وفي الثالث إشباع كسرة اللام» وفي الرابع من 
وواو الوصل هي الواقعة فی آخر الت الشعرىّ دون أن تصلح لأن تکون 
روياً» وتكون ضميرأ للجماعة» أو إشباعاًء أو من أصل بنية الكلمة» نحو قول أبي 
جدواء إن لامر جد وله ا E‏ 
لا بيا E BRE E E E‏ 
وخواوث الدنيا ترو حح عليكمطورآوتغدو 
فحرف الدال هو الرويّ» والواو وصل» وهي» في البيت الأول» ضمير 
الجماعة» وفي البيت الثاني إشباع » وفي الثالث من أصل بنية الكلمة. 
وة أحرف تصلح لأن تکون رورا بفیود» وهي الألف والواوء والياءء 
والهاء» وتاء التأنيث» وكاف الخطاب . 
فالألف ا للروی ا ادا کانت أصلية» أي من بنية الكلمة وکان 
ما قبلها مفتوحاً. فإذا أورد الشاعر» في قأفیته › مثل «هدی»» و «منی »» و «ضنی»ء 
و «عفا»» ولم يلتزم الحرف الذي قىلها› فإنه يکون قل اعتبر الألف 4 pe‏ 
القصيدة» حینئذ» e‏ : المقصورة)» نحو قول المتنبي (من المتقارب) : 
ر le‏ اا و ام ااا 
0 0 قۇ سے 0 ت 0 £ ا 
تغل as‏ ومن بالعراق وض بالعواصم اني الي 
E 0‏ ا @ س“ 
وأشسي وفيت واي کک وانسي عتوت على من عتا 
ا ۶ ٌ ~ 0 @ ب هه 2 
ّا إذا ا القاغ الت ف ۴ قبل الألف» سواءٌ أكانت الألف أصلية 5 
للإطلاق» فان الألف حینئذ» ا لف وصل»› الف الملتزم ره قىلها هر 
الرُوىّء e‏ بي العلاء المعري (من السنيط): 


منك الصدودٌ ومني E‏ رصا من دا على بهذا في هواك قصى؟ 


القأفية _ ——<—<________ ٥٣‏ 
بي منك ما لو عدا بالشمس ما طْلَعَبْ ين الكابَة أو بالبَرق ما ومَضصًا 
وذ تَعَوْضت عَنْ كل بمُشْبهه فماَذت لاام الصّبا عِوضا 
وما الياء فإذا كان ما قبلها مكسوراًء فإنها تكون ضالحة للرويّ وللوصل» 
فتكون روياً إذا لم يترم الحرف الذي قبلهاء وتكون وصادً إذا التزم الحرف الذي 
اما إذا كانت متحركة مع تحرّك الحرف الذي قبلها أو سكوته» فيتَعَيْن أن 
تکون رویاء ل الياء ا ا الطويل): 
ر ا ات ي ا ت ا 
ومثال ياء الشركة مع سکون ما قبلها u‏ أحمد شوقي (من مجزوء 

الكامل) : 
N e Ns‏ 
والواو تأتي وَصلا أو روي بالشروط التي للياء . 
والهاء تصلح أن تكون رويًا إذا كانت أصليّة » أي من بنية الكلمة» وكان ما 
قبلها مُحركاًء اما إذا كانت للسكت. أو ضميرأًء أو للتأنيث فينطق بها هاء» فهي 
وصل . 
والتاء» والمقصود بها تاء التأنیٹ المتحرك ما قبلهاء أي التي ليس قبلها 
مدة» مثل : «تَحْلّت»» وتء اء انقَبّت ساكنة أم کت بالکسر للاطلاق أو 
لإأتباعها بياء المتكلّمء اذا التزم بالحرف الذي قبلهاء كانت وَصلاء وكان الحرف 
الملترَم به هو الرويّ» نحو قول كثير عَرّة (من الطويل) : 
ا ا 2 اا ولا موجعات اقلت حي ولت 
الا ي ا 
فالرْويّء هناء اللام» والتاء وصل . 
ا ا ا ی ها ا 
كقول عمر بن الفارض (من الطويل) : 


۷ د ا ا 


وَجَذت بكم وَجْداً قوی كل عاش لو حملت مِنْ عِبعه البعْض كلب 
حلي ا ریځ 2 0 وري 
والکاف إدا کانت للخطاب()» 1 يکن قبلها حرف مد وع 
ملتزم به » فإنه يصح اعتبارها 8 > کما يصح اعتبارها وصلا والحرف الذي قبلها 
هو الرويٰ» نحو قول ابن زيدون (من الرمل): 
5 الضن ا ودعَك ذائِع ص سره ما دعك 
یا أا اللبدز سنا دوسي أل ماتا E‏ 
إن يطل» شتف ل ی e‏ ا 
ی و ا 
ااا الوادي طربت» وغاادني. ما يشب الاحلام ين زكرا 
ملت في الذكرى هواك وفي الكرى والذكرّيات صَدَى السَنينَ الحاكي 
م ت لر ي د of‏ 
لازت عل ال ناض بربوةٍ غناءَ كنت حيالهاالقاك 
بف شوقي في 2 من e‏ 


e 


ا هو حرف المد الذي يلي هاء الوصل التركة وهو تود من 
إشباع حركة هذه الهاء. سمي بذلك لأنه يخرج به من البيت» أو لبروزه وتجاوزه 
الوصل . ويكون ألفا بعد الهاء المفتوحة» نحو قول ديك الجن (من الطويل) : 
ولي كد حَُرُى ونمل كانه و ا ا 
کا على لي فا ا ع ار و ا 


. أما إذا لم تكن للخطاب» أي إذا كانت من أصل الكلمةء فإنها تكون هى الرُوىّ‎ )١( 


الا د حو ۴0١‏ 


الحاء روي» والهاء وصل »› والألف خروج . 


ويكون ياء بعد هاء الوصل المكسورة» نحو قول طرفة بن العبد (من 
المتقارت) : 


. »ص ٠‏ 
ص 


فالصاد روې» والهاء وصل» والياء المتولّدة من إشباع كسرة الهاءء والتي 
تظهر في الكتابة العروضية لا في الخط هي الخروج . 
ويكون واوا بعد هاء الوصل المضمومة» نحو قول ابن زريق (من البسيط) : 
لا ديه فَإدٌ العَذل عة فذقَلتِ حَقاء ولكن ليس يَسمَعَه 
جاوَزْتِ» في َومِهِء حَدَا اضر به هن حَيْتُ فَدَرت أن اللوم نُه 
فالعين روي » والهاء وصل» والواو المتولّدة من إشباع ضمّة الهاء» والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط» هي الخروج . 
٤‏ - أسماء القافية تبعا لحروفها: لا تجتمع حروف القافية ال كلها في 
قافية» ومنها ما هو ضروري لا يمكن الاستغناء عنه› ومنها ما يتعذر أن يجتمع مع 
و و اة ال رر وقد ت الا اقرا ا ل اوی اى 
قسمين : مُطلقة» وهى ذات الرُوى المتحرك» ومقبّدة» وھے دات الروی الساکن: 
ا ا ۰ 
أ المُطلقة المُرْدَةَء هي المحركة الرُويّء والتي تشتمل على الردفء 
کقول السّموأل (من الطويل) : 
UES UIL‏ 
ب - المطلَقَة المؤسّسة» هي المحرّكة الرُوي والتي تشتمل على ألف 
التأسيس» نحو قول المعري (من الطويل) : 
الاي ل ااانا عات رادا و وال 
ج - المُطلَقَة المجَردة » هي المحَرّكة الرُويّ» والتي لا تشتمل على 
الأدف» ولا على التأسيس» نحو قول المتنبي (من البسيط): 


ر م ٣‏ بک ا ا ا ي 2 a ^” ٣ 3 o‏ 
وإن باب امرعليك التوى فشاورلبيبا» ولا تعصه 


۳۹ القافية 


هام الفؤادٌ lL Eee CE‏ من ن القَلب ¢ E‏ 1 لَه طش( 


د - المقيدة المردفةء هي السّأكنة اللوّى والتی تشتمل على الرّدف» نحو 
قول لبيد بن ربيعة (من السريع): ۰ 
من ادي الله م من يميخ بث بهم فمُؤادي قفري 
- المقيدة المؤسسة» هي الساكنة الرُويّء والتي تشتمل على حرف 
انیس نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


ص 


نهية دُمَوَكَ إن مَنُْ يبي يِن الدَثان عاج“ 

و - المقيدة المجردة» هي الساكنة الرُويّء والتي لا تشتمل على الرّدفء 
ولا على التاسيس» نحو قول لبيد (من الرمل): 
EG Na OLA‏ 
٠‏ حركات القافية : حركات القافية ست» وهي : الرس والحذي والإشباع» 
والتوجيه» والمجرىء» والتفاذ. وإذا وقع شيء منها في مطلع قصيدة» وجب 
التزامها فما يتلوه من أبيات . 

أ - الرّس» هو حركة ما قبل لف التأسيسء فلا يكون إلا فتحة واختلف في 

أصل تسميته» ولعل أصحَ الأراء الرأي ار إنه سمي بذلك من قولهم: E‏ 
الشيءَ ءَ بمعنی ابتدأته على خفاء» وسمی الرس بذلك لابتداء لوازم القافية به 
ولخقائه» فهو بعض حرف خفي » وهو الألف. ومثاله فتحة نون «نائل» في قول 
المعري (من ¿ الطويل): 
1 فی تیل ادها اقا عَفاف وإقدام وَحَزم u‏ 

ب - الحذوء هو حركة الحرف الذي قبل الردف» ويكون فتحة قبل الألف› 
(۱) هام : اخ اا الطنب: حبل الخباء والسرادق ونحوهما. 


(۲) العائد: زائر المريض . قریح : جریح . 
(۳) نهنه : کف . 


٠ القافية‎ 


وضمة أو فتحة قبل الواو» وكسرة أو فتحة قبل الياء. وسميت هذه الحركة بذلك 
لأنها تحاذي» غالباًء الرّدف الذي بعده» ومثال الحذو كسرة اللام في «قليل» في 
قول السموأل (من الطويل) : 
CLE lL CLL‏ 
ج - الإشباع» هو حركة الدّخيل في القافية المطلقة» وسميت هذه الحركة 
بذلك؛ لأنها أشبعت الدُخيل وبلغته غاية ما يستحقَ من الحركة بالنسبة إلى أخويه: 
التأسيس والردف الساكنين . ومثال الإشباع كسرة الهمزة في كلمة «الخلائي» في 
قول المتنبي (من الطويل) : 
وما الحسْنْ في وجه الفتى شَرَفاً لَه إذا لم يكن في فِعْلِهِ والخلائقي 
د- التوجيه هو حركة ما قبل الرَويّ المقيّد (الساكن). سمي بذلك لأنْ 
الشاعر له الحقّ أن يوجهه إلى أىّ جهة شاء من الحركات» وقيل: سميت هذه 
الحركة بذلك لأن الحركة قبل السّاكن كالحركة عليه » فكأنْ الرَوىّ موجه بهاء أي 
مصير ذا وجهين : سكون وتحرك  .‏ ومثال التوجيه فتحة الضاد في كلمة «مضر» في 
قول لبيد (من الطويل) : 


NSS Es 
ه- المُجُرى”» هو حركة الرُويّ المطلق (المتحرّك)» وسمُيت هذ‎ 
الحركة بذلك؛ لأنها مبدأ جَرّيان الحركة في الوصل . ومثال المجرى ضمّةَ الدال‎ 
: في كلمة «تجديد» في قول المتنبي (من الطويل)‎ 
عيْدٌ بأيُة حال عُذْتَ ياعِيْدٌ بمامَضصًى ام لامر فيك تَجْديْدٌ‎ 
و - الثفاذء هو حركة("“ هاء الوصل المتحرّكة . وقد سميت هذه الحركة بذلك‎ 
لنفوذ الصوت مَعها إلى غاية هي اروج . وسَماها بعضهم النفاذء وعلّلوا التسمية‎ 


ت 
. 


)١(‏ تمنى : تتمُنى . وهل أنا إلا من ربيعة أو مضر. أي وَل أنا إلا مثلهما في الفناء. 
(۲) بفتح الميم» على أنها مصدر من «جَرّى» وبضمها على أنها مصدر من «أجُرى». 
٠‏ (۳) أي فتحةء أو ضمُةء أو كسرة. 


إ.د ر ت القافة 
أن التّفاذ هو الانقضاء والتمام» وبهذه الحركة تتم الحركات وتنقضي . ومثال التفاذ 
کسرة الهاء في كلمة «بسمائه» في قول مصطفی آغا التونسي (من الكامل) : 
EE EE EE RE‏ 

ونشير» أخيرأًء إلى أنه لا يمكن اجتماع الرّدف والحذو مع التأسيس» ولا 

التوجيه مع الرُويّ المتحرك. 
٦‏ - عيوب القافية : قم بعضهم هذه العيوب قسمين : عيوب موسیميه سيقية» ومنها 
الإجازةء والإكفاءء والإصراف والاقواءء والسنادء والتحريد» والإقعادء والغلو 
والتعدى» وعيوب لغوية» ومنها الإيطاءء والتضمين» والاستدعاء والإلجاء. 
ومنهم من يجعل الغلو والتعدي» والتحريد» والإقعاد من عيوب الوزن. والحق 
ادي ابا ارتا ی چ اا وفيما يلي تفصيل هذه 
العيوب : 

e‏ > هي » في اصح الآراءء اختلاف حروف a‏ مع تباعد 
مخارجها. وسُميت بذلك من إجازة الحَبْل» وهي الا ين وات اوجرا 
المكان» أي ان ن الشاعر تجاوز حرف الرُوى› أ اتخر رة و 
التساهل . ويسميها الكوفيون الإجارة بمعنى التعدّي» وسمّاها بعضهم الإعطاء؛ 
لان الشاعر أعطى الرّوىّ ما لا يستحقه من الحروف. ومن أمثلة الإجازة قول 
الشاعر (من الطويل) : 
خليلي» سیراء وآترُکا ا ني بمهلكة والعاقبات تدور 


or”‏ ا 


فياه شري رَحْلَهء قال قائِل لمن ْمَل رخو الملاط نَجيبُ؟ 
فرويّ البيت الأول الرّاء» وروي الثاني الباءء والحرفان مختلفان ومتباعدان 
في المخرج . ومنها قول الراجز: 
إن بني الأبْرد ا ا 


ر 


وان EE‏ إن EE‏ مسخلى0 


(1) المسخل: اللجام. 


القافة ب ت ب ا 


گە 
ومن طریيف الأجازة ما رواه العنبي » قال : «قال ا وانشدني أبو وائل (من 
ب ا 
ES REET‏ 1 
قال له آيي: اء » وهذا تاءء قال : لا قط أنت : يئا قلت : يا 
إن البيت الأول مخفوض › وهذا مرفوع › قال : : آنا و > قط وهر 
شک 7 
- اللإكفاء » هو اختلاف حروف الرّويّ ذات المخرج الواحد أو المتقاربة 
ت E7‏ م ت ِ‫ بے ت 
المخرج . اشتقوه من قولهم : وأكنات الأناء»» أي : قلبته › لأن الشاعر قلب الروي 
عن وجهته الأولى . 
ومن آمثلة الإكفاء بين الحروف ذات المخرج الواحد» قول الراجز: 
إذا e‏ 
مخرج واحد هو طرف وأصول الثناياء والفرق بينهما إطبافق لطا واستفال 
الذالء ولولا الأطباق فی الطاءء لکانت هذه دالا 
ومن أمثلته بين الحروف المتقارية المخرج› قول الراجز: 
مل تحرف ااا بل ا قباضر ° 
ت 2ھ م م ٍ ۳( 
لم تبق فيها ديم ا 
إلا الأثافى على وجاد 


. ٠١١ ص‎ »٦ ا . ج‎ E 
. السحب التي أراقت ماءها‎ ٠ في سکون . الرداد:‎ e اللبم: : جمع ديمة» وهي‎ () 
الأثافى : أحجار الموقد. الوجاد: أماكن حفظ الماء.‎ )٤( 


ت الا 


فروي الست الأول الضاد. وروي الثاني والثالث الدال» ومخرج هذه من 
اللسان وأصول الثناياء في حین أن مخرج الضاد من ا اللسان وما يلها 
والإكفاء شائع بين الشعراء غير المشهورين» لأنهم لم يكونوا يفطنون إلى 
مخارج الحروف»› أو کانت من مخرج وأاحد» ٹہ اشتد تشانهها» لم يفطن لھا 
عامتهم»() . 
والمعنى الذي شرحناه للإكفاء هو المشهور بین علماء العروض› لکن 
بعضهم» كالخليل» ويونس بن حبيب» والفراء يرى أنه اختلاف حركة الروي 
المطلق. 
اکر جذ من قوليم صرفت e‏ أ عن طريقه) کان الشاعر 
ومثاله قول الشاعر (من البسيط): 
م 0 ر Gg‏ ۶ ٤ى‏ ۽ ر ٤‏ ت 2 م رم 
ago‏ ك o E‏ م ت 
فإن اتوك وقالوا: إنهانصف“ 0 فإن اطيبَ نصفيها الذي عَبَرا 
وقول الشاعر (من الوافر) : 
ٍ ا و ر ٤ E‏ 
ال ترّني ردت على آبن لَيْلى نيخحته» فعجلت الاأداء 
وقَلّْت اللات لما اا رماك ا من شاة بداءِ 


والاأصراف قلیل في الشعر العربي حتی آنکره بعضهم» وجعله بعضصهم من 
الاقواء. 


د- الإقواء هو اختلاف حركة الرُويّ (المَجُرَى) بين الضَمّ والكسر في 


(1) الأخفش: القوافي . ص ٤۳‏ . 
(۲) النصف: من كان متوسط العمر. 


القافية ب 


القصيدة الواحدة. وردّت جماعة هذه التسمية إلى قول العرب: «أقوى الفايل 
حَبْلّه»» إذا حالف بين قواه» فَجعل إحداهَنْ قويةء والأخحرى ضعيفة . وردته جماعة 
أخرى إلى قرل الرت ارت الدانم دالت وسيت القافة مرا للها 
من الحركة التي بنيت عليها. ومنه قول النابغة الذبياني (من الكامل) : 


@ ت 


مِن آل مَيّة رائح أ و مغتډي عَجلان دا زاډي و رو 
ر اران ا ا ا و ا ا 
حيث جاء بالرويّ ورا في البيت الأزلء ERY‏ في e‏ . ومنه» 
أيضا: قول القصيدة نفسها: 
قط الضف ولم 2 اس قاط فتناولّته واتقَنَنا تاا 
زلم اد ب عَنَمّ تكاد من اللْطافَةٍ تعْمَدٌ 
ومنه قول حسان بن ثابت (من البسيط): 


Ae‏ لقم ول وين صر جس البخال وَأحْلامٌ العصافير 


م ير ى 


کا و E EES EES‏ 
قرام بهذا المعنى الذي فسرناه هو الشائع بين العروضيين › ومهم من 
ذهب إلى ا هو الإاقعاد نفسه (راجع : الاقعاد) . وقالت جماعة» منهم الخليل بن 
أحمد وقطرب : إن اخحتاف حروف الرُویٌء أي الإكفاء (راجع : الاأكفاء) . وقال 


أبو عمرو بن العلاء؛ إنه حركة الرَويّ مُطلقاًء بالضيَء أو الكسرء أو الفتح . 


والإقواء عيب من عيوب القافية . وهو أكثر العيوب انتشارا فى الشعر القديم» 
قال الأخفش : ووفك ممعت ل هذا من الخرت كا ما ل يحصى . قل قصيدة 


)١(‏ يُروى أن النابغة حين ذهب إلى المدينة دفع إليه بعض نقاده بجارية عنت أمامه هذه القصيدةء 
وتعمدت إظهار الضمة في «الأسود فَمَطلتَها لِتشعره بخطئه فى حركة الرَويّء فتنبه النابغةء وغيره 
إلى قوله: 

َعَم البوارَح أن رخآنا غدا وزاك تنعابٌ الغراب الألْود 


٠٠_۵٥‏ القافية 


ینشدونها إلا وفيها الإقواء. ثم لا يستنكرونهء وذلك لأنه لا يكسر الشعر»'. وقد 
عَلل شيوع الإقواء بوقوف الشعراء على قوافيهم بالتسكين . 

الاه افوا ای ا ای م خرو ر کات ای 
یراع من ذلك حرفان هما: الرذف» والتاسنىن :ولات حركات »هي : الاشباع » 
والحذوء والتوجيه . وأنواع السّناد خمسة» وهي : 
١‏ - سناد الردف"» هو أن يجمع القاف ت افةو ی مجردة من الردف 
في قصيدة واحدة» وأكثر ما يقع هذا العيب إذا كان الرّدف لينا لا مَدَاأ)» نحو 
قول طرفة بن العبد (من المتقارب) : 
إذا كنت» في حاجة مُرسلا ا حکیماً E‏ 
إن ناصح ينك يّمأ دنا فلابَلْأاعَنة ولائقصه 


۲ - سناد التأسيس“. هو تأسيس قافية وإهمال أخرى» كقول ابن 
as e‏ نة ر ت ق 
لر صدور الأاثر دون إلقنى کا SE RES‏ تلفه e‏ 


(2 


إذ الارض : تجهل علي فروجها وإذ عن 0 لمران E‏ 


فأسّس البيت الأخير» ولم يُوْسّس ما قبله. وهذا السناد قليل في الشعر 
العربي . 


. ٤۲ الأخفش: القوافي . ص‎ )١( 

(۲) الردف حرف علة «سبق الروي دون حاجز بينهما. 

ر ) أي حرف عاة وقبله- ٠‏ بم . والضمُة تناسب الواو» والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب 
الياء. 

(*) أي حرف علة وقبله حركة تناسبه. 

»%( الفجاج : الطريق الواسعة بين الجبال . سخامى : أسود فاحم . دهم : اود 

(۷) تجهل : تغمض. الفروج: المواضع المخيفة . مُراغم : مَهْرّب. 


۳٦ القافية‎ 


۳ سناد الإشباع» هو اختلاف الإشباع“. ومنه قول البحتري (من 

الطويل): 

افا ن im‏ وما افا في اليَدَيْنِ الأاصابعُ 

جل جلا ويَُرٌ مَيْبَةّ ‏ أصِيلٌ الججى فيه نق وتواضح © 
وقول ورقاء بن زهير (من الطويل): 

عاني َير تخت لکل خالدٍ نْب إليه كالغجول أبارّ 


ص ۶ © 


E‏ حالداً وَيمْتعُة مني الحديد المُْظاهر 
٤‏ - سناد الحذوء هو الحتلاف: الحذو (حركة الحرف الذي قبل الردف)» وهذا 

الاحتلاف إنما يكون عيباً إذا كان بين الفتح ا و الک او ال هن 

جهة أخرى» نحو قول أميّة بن أبي الصلت (من الوافر) : 

حك المَبائِل همعد إذا عدوا يعاة أوليْنا 

ا ر E E E‏ 
وقول عمرو بن كلثوم (من الوافر) 

ناكل سايم دلاص, رى فرق التطاق لها غصو 

كان غُصولهُن مون غُذر تصفقها الرياح إذا جريا 
أما إذا كان احتلاف هذه الحركة بين الكسرة والضمة» فليس ذلك غ 

يودي إلى اجتماع الياء المكسور ما قبلها مع الواو المضموم ما قبلهاء ومثل هذا لا 

تکاد تخلو منه قصيدة مردّفة . وسناد الحذو قبح من سناد الإشباع والتوجيه. وذهب 


0 


. هو حركة الخيل (الحرف المتحك الفاصل بين الرَويّ وألف التأسيس) في القافية المطلقة‎ )١( 

(۲) الحجى : العقل . 

(۳) الكلكل: الصذر. 

)٤(‏ السأبخة: الدرع الواسعة سعة. الألاص: البرّاقة . الغضون : جمع عضن وهو التشنج في ال 

(9) غذر: غذر» جمع غدیر. فة تضربه قفون الذرع بمتون الغدران إدا ضربتها ریا فی 
جریها. 


۷ 7< القافية 


المعرّي إلى أنهء في الشعر المقيّدء أشنع منه في الشعر المطلق. 
١ساد‏ ت هو اخحتلاف حركة ما قبل الرَوىّ المقيّد (الساكن)ء وف 
قول شوقي (من الرما». 
زان E EN‏ اة شذها في اليم اا نکر 
5 ا إل E‏ فاسدا فكك الهلم ودی بالاسَ 
e‏ ۴ گە 
من ضحاياه وما اكثرهاء ذلك الكاره في الي 
وأجاز بعضهم هذا الاخحتلاف ولم یعدّه عا وأباحَ الخليل الجمع بین 
الضم والڪکسر) وعاب الجمع بين الفتح والضم أو الكسر. ومهما يکن من آمرء 
فان تعاقف الضمة والكسرة ر تعاقف الفتحة معهما» وإ عام التعاقف 
ا 
و -التخرید‌هو اختلاف صروبتب القصيدة الواحدة» الخذرة من الحردء وهر 
داء يصيب عصب الإبلء» فيضطرب مشيها. ومنه قول الشاعر (من الطويل) : 
اذ انت صلب مرا ذ نْباهة على ناقص » كان المديح من النقصِ 
E‏ الف ت ئ إذا قيل: هذا السيف حير من العصي 
فالضرب. فى البيت الأؤل هو «مفاعِيلنْ» (من النقص )» وفي الننت الثاني 
«مفاعلَنْ» (من لض 
) والتحريد نادر في الشعر العربي. 
ز - الإقصاد هو اختلاف أعاريض القصيدة» وأكثر ما يقع في بحر الكامل» 
ومنه قول المخبل السعدي (من الكامل) : ) 
رلا ك وفاش ماو ا اج 
فالعروض «فعلن»» ثم قال في الت الثامن عشر: 


. سقم : مَرَّض. صَبا: حن واشتاق‎ )١( 


القافية - ۹ 


و 4 i‏ دون الح اح ا و موادم ة )0 
فحاء بالعروض سالمة «متفاعلنٰ» . 
ح -الغلو هو تحريك الرّوىّ الاکن یت وى ا ومنه قول 
رؤبة (من الرجز): 
وقاتم لاماق خحاوي اال ف 
E SENE‏ لماع الحْمَيصَن 
والأصل «المخترق» و «الخفى»» فألحق هما النون» ي بذلك» على 
الوزنء فأصبح الضرب «مُستفلتنْ» وهذه التفعيلة غير معروفة في دب الرجز 
وسمي هذا العيب غل لان الغلر الريادة وهو زيادة على الوزن. 
طٍ -التعدي» هو تحريك هاء الوصل الساكنة» بخبث بوؤد تحریکها إلى كسر 
الوزن» ومنه قول أ ا (من 
فالضرّب «مستفجلنْ» (لا ل ولو کف 8 ء في «تغزله»» لصار 
«مستفعلتن»» مأ يۇدى ا کا 
الأيطاءء هو تكرار كلمة الَو بلفظها ومعناها من غير فاصل a‏ 
ا فل الفاضل راد لاطا ا . وهو مأخوذ من «المواطاة» التي تعني 
الموافقة » ومن أمثلته قول نصيب الأكبر مولى بني مروان (من الطويل) : 
لقذ همت في جنح ليل حَمامة عَلّى فتن وهنا وإني E‏ 
فلت ادارا ع ا ي تفي ممُافذ رايت E‏ 
ازم ۴ هاب u‏ ولا ا وک الا 
کا وبيت الله لو كنت عاشقا لما e‏ بالنكاءِ الحمائِم 


(۱) بضمها: ی ا اللضة اة دفه : جنبه . القوادم : أوائلى ريش النعام س : تکون 
E‏ ب 


ا > فة 


هذا هو الشائع في الإيطاء بين جمهور العروضيين أمّا الذي رأى أل 
القصيدة ما احتوت على ثلاثة أبيات فصاعداء كالأحفش. فمَدٌ أباح تكرير الكلمة 
دون عيب على أن يفصل بين الكلمتين المكررتين هذا العدد من الأبيات. ومن 
رأى أن القصيدة ما احتوت على عشرة أبيات فصاعداًء أو خحمسة عشر بيتاً كما 
ذهب إليه ابن جني » أو عشرين بيتاً كما قال به الفرَاءء أباح تكرير الكلمة دون عيب 
على أن يفصل بين الكلمتين المكررتين العدد الذي رأى أن القصيدة يجب أن 
تحتوي عليه . وسبب هذه الإباحة أنهم عَدَّوا اللَفظ الآخر كأنه ورد في قصيدة 
أخرى بعد العدد الذي رأى أن القصيدة تحتوي عليه . ومَنْعّ بعضهم التكرار في 
القصيدة كلها مهما طالّت. 

ولم يُعيبوا الإيطاء إذا وقع في غرضين مختلفين في القصيدة الواحدة» كأن 
تكون الكلمة الأولى في النسيب في أول القصيدة» والأخحرى في وصف الرحلة أو 
المدح أو الهجاءء ولو لم يفصَل بينهما العدد المحدّد من الأبيات . 

وإذا تكرّر اللّفظ» واختلف المعنى لم يكن ذلك إيطاء أو عيباًء كقول محمد 
بن علي الهراش رمن السريع): 
لات العُرْف إلى مائتقٍ a TS‏ 
ما ضاع مَُعروفُ لدَى و ذالك مسك ابدا ضائع ° 

ومثله قول محمد بن مسعود الماليني (من الكامل) : 
ماذا نوقُل مِنْ رَمانِ لم يُرَل مُوراغباً في خايل عَنْ نابو 
لقا ضاجكة إليْه وجُوهُنا وراه جهمأ كاشرأعَنُ نابه 

ورای بعضهم أن تكرير قافية المصراع الأول في قوافي الأبيات ليس عيباء 
کقول امریء القيس (من الويل) : 
خليليّ» مرا بي على آم جُندُب ‏ تقض انات المُؤادِ المُعَذّب 


)0 اسم فاعل من e‏ من LL‏ 
(۳) تابه : فو ناه 


TV ._ القأفية‎ 


س o‏ 292 او وهم 
فإنكما إن تنظرانِي E‏ من الدهر تنفعني لدى ام جندب 


ا من المواطا: المستد إلى الضمير المتصل مشل «کاتبهم»» 
و«لاعبهم» وي و «رماهم»» والمتصل ار وغیر المتصل»› مثل : 
«غلامي»» وولغلام »» و«لم تضربي»» و«لم تضرب»» والكنية واللاسم» مثل : 
«أبي العباس»» و«العبّاس»» والمصغر والمكبّر» مثل «رجّيل»» و«رجل»» 
والمفرد والمشىء مثل: لاء بألف الإطلاقء و «ضربًا» بألف التثنية» والمفرد 
والجمع» مثل: ویقتلو» بواو الإطلاقء ولم يمتلوا» بواو الجمع» والمقلوب» 
مثل : انى و «اینی» في جمع «ناقة» . 

واخحتلفوا في اجتماع العم والصفة» مثل «رضحاك»» اسم علم» و «ضخاك» 
صيغة مبالغة من «ضجك»» وفي المعرفة والنكرة مثل «الرجل»» و«رجل»» 
والمختلف العامل مثل : رأحذت عنه»» و«تجاوزت عنهُ». . وعابوا تكرار الكلمة 
الدالة على اثنين بمعنى واحد كالزوج» واليرْس» والفعل المسند إلى الفاعلين 
المختلفين مثل : «تقتل» و«نقتل»» والأسماء التي دخحلت علیها حروف جر 
مختلفة » مثل : «بفارس » و «لفارس ». 

واعتبار الإيطاء عيباً اّما مرجعه الذّوق الذي يأبى التكرار» لكن إذا وجد 
الشاعر لذة ی تكرار لفظةء كأن تكون هذه لفظ الجلالةء أو أحد أسماء الرسول» 
أو اسم الحبيب» ک رغا کون أن عد تک از غیا > كقول الشاعر (من الطويل): 


۶ء ت ر 


محمد ساد الناس كهلا ويافعاً وساد على ا وها ا 


2 o £ 0 o £ و‎ S5 م‎ 


مق و َو ۶ ۶ ر ت 4 

مخمد ما احلى شمائِلهء وما لذ حديثاً راج فيه مُحَمَدٌ 
وقد يكرّر الشاعر اسما بهدف السخرية منه» وتشویه صورنه› کقول محمود 

بيرم التونسيٰ (من البسيط) : 

3 2۴ ەھ 2 2o4‏ ٍ 5 0 ة ۳ 2 

ولم ادق طعم قدر و طابخها إلا إذا ذاق قبلي المجلس البلدي 


و٤‎ SE 


کان ای بل الله رها صت فقالّت: أحوك المجلس البلدي! 


ت ت ا 


يا بائِع الفجل انمليم, واجِدَّة كم لِلعيال؟ وكمْ لِلْمَجلِس البلّدي؟ 
اأ التضمين» هو تعلق قافية البيت بما بعده بحيث لا يستقل كل واحد من 
البيتين في المعنى» أو هوء كما يقول ابن عبد ربّه: أن لا تكون القافية مستغنية عن 
البيت الذي يليها»» ومنه قول الشاعر (من البسيط) : 
فول حينْ أَرَى كَعْباً ولِحْيََةُ لا بار الله في بضع وَسِتَيْنِ 
مِنَ السَنينٌ تملاهابلاحَسب وا ياي ولا قذي ولا دين 
أمّا إذا كان شيء مما قبل القافية هو المتعلّق بالبيت التالي كقول مجنون ليلى 
(من الوافر) : 
E s‏ 
فليس ذلك من التضمين» وإنما يسمونه «التعليق المعنويّ». 
والتضمين نوعان: قبيح» ومقبول. أما الأول فهو ما افتقر فيه البيت الأول 
إلى الآخر افتقاراً لازماً؛ لأنه لا يتم الكلامٌ إلا به كالمرفوعات الأربعة» والصلةء 
وجواب الشرط» والقسم» نحو قول النابغة الذبياني (من الواض) : 
وهم وردوا الجفار على تميم وهم أُصّحابٌُ يوم عكاظ را 
ا اا 
وأمَّا المقبول» فما لم يفتقر فيه البيت الأول إلى الآخر افتقاراً لازمأء بل 
يصح الاستغناء عنه» كالتوابع الأربعة» ومنه قول امرىء القيس (من الطويل) : 


(Don 8% 0 


۶ o٤ هھ‎ o. # o 
وتغعرف فيه مِنْ ابه شمائلا ومن خالهء ومن يزيد ومن حجر‎ 


. الجفاء: ماء لبني تميم . یوم عکاظ : یوم کانوا فيه مع قریش‎ )١( 
مواطن صادقات : أي کان لهم مواقف صادقة . ود الصدر: كناية عن الوفاء.‎ (۲( 
الشمائل : الخلائق والخصال.‎ )۳( 


القافية م 
E las‏ ب OCs, Bs‏ 
وتعمد بعضهم الت gL E e‏ عليه؛ لان 
العيب على من اجتهد أن تكون ابیاته کالأمٹال کل منھا قائہ بنفسه» ومن ذلك قول 
الشاعر (من السريع) : 
ااال ا ا ا ل 
roy‏ أن الحُبّ i CL lg UO‏ 
حمل“ ت من حب رخیم» كا لت غلل الت دى ا 
الْقّىء فإنى ال اي ا E E E‏ 
ا تات ارق ن يا الب مِنْ قَصْرِهِم إذ مى 
E E ESC EE ES‏ 
- الاستدعاءء هو الإتيان بالقافية ليستوي الرُويّ ويم الوزنء دون أن 
ET‏ نحو قول أبی ي تمام (من الكامل) : 
كالظيّة الأذماء ضاف فا تت رَهُرَ العَرار الغْض والجشجاث“ 
فليس في وَصف الظبية أنها ترتعي الجثجاث فائدة. 
يج - الإلجاءء هو أن نجير القافيةٌ الشاعِرَ أن يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع 
الرّوي دون ميزة معينة فيهء نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 
تحايس أضناف الملْينَ جَمُة ‏ وما قَصَبات المت إل َد 
۷- جمال القافية : رتب بعضهم جمال القافية الموسيقىّ بشكل تصاعديّ» 
فذهب إلى أن القافية المقيّدة التي لا يلتزم فيها الشاعر حركة توجيه ثابتة» هي اقل 
(۱) صحا: أفاق من سکره. 


)۲( أذماء : : صمراء. العرار الات E‏ من النبات. 


() راجع صفاء خلوصي : 0 التقطيع الشعريّ . ص ۲٣۹‏ - ۲۹۷ . 
)٤(‏ أي فيها سناد التوجيه 


ا ر القافية 
القوافي موسيقية ؛ ا موسیقی وحده. 

القافية المقيّدة ا بواوی ا 1 ا التناواب» أو 
القافية المؤسسة. 

وأعلى من هذه القافية المطاقّة غير المردفةء وأفضل من هذه ٠‏ القافية المطلقة 
المردفة بواو» أو بياءء أو بکلیھما على التناوب . 

وأعلى من هذه القافية المطلقة المردفة بألف . وفوق هذه القافية المردفةء أو 
الاو الوسر سا ار كات ا جوا 

وفوق كل القوافي قافية لزوم ما لا يلزم المُردفةء أو المُوْسّسة» والموصولة 
. بم أوبهاء تليها ألف الخروج. 
۸ - وحدة القافية : يقصد بهذا المصطلح أن تكون جميع أبيات القصيدة الواحدة 
ذات قافية واحدة. ويميل الباحثون إلى الاعتقاد بأن الشعر العربيّ نشا متنوع 
القوافي » أي بقواف متعددة داخل القصيدة الواحدةء فلمًا ابتكر الشعراءُ القصيدة 
ذات القافية الواحدة طغت هذه على بقَيّة أشكال القصائدء دون أن آن تستطيع القضاء 
عليهاء فبقيت القصائد ذات القوافى ا کالمزدوجات» والمسمُطات› 
الس ات والمثأشات» ا EO‏ السات 


وغيرهاء تعیشس n2‏ القصيدة الوك القافية» ولکن مح شي ء ۰ و 
والأختفاء: 


وفي العصر الحديث› بدأت جماعة من الشعراء : تهجر القصيدة الموحدَة 
القافية شيعا فشيئا“ u‏ أوا عو الجر 
راجع : «شعر التفعيلة»» و «الشعر المنثور». 


(۱) راجع كلا منها في مادتها. 


VV  __ القافية‎ 


هى القصيدةء أو المقطوعة الشعريُّة التي E‏ حرف القاف (راجع : 
الرُويّ). والقضائذ القافية متوسّطة الشيوع في الشعر العربىّ » ومنها قافية محمد 
مهدي الجواهري في «دمشق» ومطلعها(من البسيط) : 
شَمَمْبُ تربك لا زُلفّى» ولا مَلَقَا وسرت فَصَدَكٍ لا جباء ولا مَلِقا 
وما تت إل اة طا الا إل كرا المت را 
مرا اق 
وكان قبي إلى رَؤياك باصرتي حتى انمت عَليْك العْينَ والحدَقا 


القبض 

هو زحاف یتمثل في حف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخحل 

ا فتصبح «فعول»» وذلك في الطويل› والمتقارب . 

«مَفاعيلن»» فتصبح «مَفاعلنْ»» وذلك في الطويل› والهزج› والمضارع . 
والجزء الذي بد خحله القبض ا و وقیل : سمي بذلك «ليفصل بین ما 
م ٤‏ 
حدذدف اوله واخره ووسطه»(' . 

e‏ «الزحافات والعلل»› و «بحر الطويل»› و «بحر المتقارب»› و (بحر 
الهزج»» و «(بحر المضارع». 


القران 
هو تالف أييات القصيدة فيما بينهاء جاء في کتاب الحاحظ ر«البيان 
او ا ر 


. ابن منظور: لسان العرب . مادة (ق ب ض)‎ )١( 


٥‏ القصر 
القرقي 


هو الرجل الذي يتضمن الهجاء والثلب. راجع : «الرجل» . 


القريب 


راجع : « بحر القريب» في «بحر المنسرد». 


هو الشعر الذي ليس برّجزء واشتقاقه من «قَرّض الشيء»» أي قطعه» كأنه 
قطع جنساً. وقال أبو إسحاق : E‏ «القرض»ء ى القطع والتفرقة ہیں 
الأشياءء کأنه ترك الرجز وقطعه من شعره. وبعضهم 5 يعتہبر الرجز E‏ 


راجع : «الشعر». 
القس 
فر الط ن الت الى سمي بذلك لأنه قاسم غيره الت الى 
راجع : «البيت». ) 


القصر 

: م که () دحل‎ “ (N) 6 a, 
هو علة تتمثا فی حدذف | لتا ألخفيف [ یک متحر ود‎ 
. ا فتصبح «فعول»» وذلك في المتقارب‎ 


(۱) هو ما ترب من متحرك فساکن» نحو: «بّل» (/°) . 
(۲) یری بعضهم انه إسقاط المتحرك من الت Sea‏ ونه e‏ «فاعلا تن : : «فاعلان» 
و«فَعولنٰ» : «فعُون» وتنقل اك «فعول»» و «مستفع لنْ»: : مستفع ن وتنقل إلى مرلن وقد 
رفض أكثر العروضيين هذا التعريف» لأنه يجعل العلّة في آخر الجزء ء (التفعيلة) . 


۳۷٦ 


القصم 
- «فاعلاتن»» فتصبح «فاعلات»» وذلك في المديد والرّمل . 
-«مستفع لنْ»» فتصبح «مُسْتفع ل»» وتنقل إلى «مَفْعُولنْ»» وذلك في 
و الت 
والجزء الذي يدخله القصر د سن مقصوراً. راجع «الزحافات والعلل»» 
و «بحر المتقارب»» و «بحر المديد»» و «بحر الرمل». و «بحر الخفيف». 


القصم 
هو إسقاط الحرف الأول من الود المجموع"“ من «مفاعَلتن» المعصوبة”) 
في أول الجزء من البيت» فتصبح «فاعَلتَْ»» وتنْقًل إلى «مَمعُولْنْ»» وذلك في بحر 
الوافر. والجزء الذي يدخله القصم يُسمُى «أقصم» تشبيهاً له بالأقصم من المعزء 
وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. راجع: «الزحافات والعلل»» و «الخرم»» 
و «بحر الوافر». 


القصيد 
هو الشعر الذي طالت أبياته وكثرت . 


القصيدَّة ' 
هي مجموعة من سبعة اتات ر فاا ذات قافية واحدة» ووزن 
واحد» ت ثابتة. لا يتغیر عددهاء تقوم على وحدة البيت» وتبدأ عادة 
بیت فصر . وقد تکثر الأبیات فیا تى تزيد على المئات» ران المعدّل 
المألوف يراوح بين عشرين وخمسين بيتاً. 

(۱) هو ما تاف من متحرّکین فساکن» نحو: «أَجْلْ» .)٥//(‏ 


(۲) أي التي أصابها العصب» وهو إسكان الخامس المتحرك. 
(۳) هذا هو الشائع» وقيل : ثلاثة أبيات» وقيل تسعة» وعشرة» وخمسة عشر بيتا. 


٠ ۷‏ القطع 
هذا في الشعر العربيّ الكلاسيكيٌ أمّا في الشعر العربيّ المعاصرء فقد 
تحررت القصيدة من قيود القافية» والوزن» ووحدة البيت» كما في الشعر الحْرَ 
ااا ات . والشعر المنثور. وقد عرفت القصيدةء عبر الأعصر الأدبيةء 
بعض التنوع في القافية ء والوحدات الشعريُة كما في الدذوبيت» والمثلثات» 
a‏ والمخمُسات. . . راجع كلا في ماذته» وراجع : : «المقطوعة». 


قصيدة النثر 
راجح . «الشعر المنثور» . 


قطر الميزاب 


راجع : «بحر المتدارك»» الرقم . 


١ 
هو عل تتمثل في حذف ساکن ا ا آخر التفعيلة›‎ 
: ا . ويدخحل‎ pe ما قىلە› والجزء الذي یدخله القطع ب‎ 
«فاعلنْ»» فتصبح «فاعل»» وتنقل إلى «فَعْلْنْ»» وذلك في الط‎ - 
. والمخدّث‎ 
. «متفاعلنْ»» فتصبح «متفاعل»» وتنقل إلى «فعلاتنٰ» وذلك في الكامل‎ - 
«مستفعلنٰ»» فتصبح «مستفعل»» وتنقل إلى «مفغولن»» وذلك في الرجز.‎ - 
( . )٥//(»ْلْجأ« هوما تالف من متحركين فساکن» نحو:‎ )۱( 
وبه تصح «فاعلنْ : : «فاعن»» أو «فاّن» ونقّل‎ Ca یری بعضهم أنه إسقاط متحرك من الوتد‎ (۲( 
به «ستفاعلنٰ» : «متفاعنْ» أو «مُتفالن» وتنقل إلى «فْملاتن». . وتصبح به‎ eg إلى عن‎ 


«مستفعلنْ» : «مستفلن»» أو «مُسْتَفحِنْ»» وتنقل إلى رل وقد رفض أكثر ا هذا 
التعريف» لأنه يجعل الصلة تقع في غير آخر الجزء ء (التفعيلة) . 


3 
XN 
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VA . .___ القطعة‎ 


راجع : «الزحافات والعلل»› و «(بحر البسيط»› و «(بحر المحدّث»» و «(بحر 
الكامل»» و«بحر الرجز». 


القطعَة 


ا ات أو نة أو راجح «المقطوعة» . 


القطف 
هو عِلّة تتمثُل في إسقاط السبب الخفيف“ من آخر الجزء (التفعيلة)» 
وإسكان الحرف الخامس المتحرك) (القطف = الحذف + العَصب)» ويدخل 
«مفاعاتن»» فتصبح «مَفاعل»» وتنقّل إلى «فعولن»» ر في الوافر. والجزء 
الذي يدخله القطف يسمى مقطوفا» وسمي بذلك لأننا قطفنا منه حرفين ومعهما 
حركة قبلهماء فصار نحو الثمرة التي نقطفها فيعلق بها شيء مِنَ الشجرة. 
راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر الوافر». 


القفل 


هو أحد أجزاء الموشح . راجح : المؤشح»ء الرقم ٦‏ الفقرة «رب» . 


القواديسي 
: ا ae E E N A o‏ 
نوع من الشعر ترتفع بعض قوافيه وتنخفض أخرى› وقد سمي بذلك تشبيها 
(۱) هو ما تالف من متحرك فساکن» نحو: «أى /(. 
(۲) یری عضهم انه ذف السبب الثقيل من «مفاعلتنْ»ء أي حذف العين واللام» فتصبح «مُفاتنْ»» 


وتنقّل إلى «فَعُولُنْ» . وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين إِذ يترتب عليه ألا تكون العِلّة في آخر 
الجزء (التفعيلة) . 


۹ القوما 
له بقوادیس السانية(")ء ومنها قول طلحة بن عبيد الله العوني (من الرجن) : 
بمْهْجتي للود مِنْ تذكارها منازل 
ماقا ,ا دا ا لوطل 
لما نّأى ساكتهافلامُعي هَواطل 
القوما 
هو لون من الشعر الشعبىّ شاع في بغداد في القرن السادس الهجريٰء نم 
نتشر في سواها من الحواضر العربية . وهو من أربعة أنواع : 
١‏ -النوع ن من أربعة أقفال» ثلائة منها وهي الأول 
والثاني» والرابع » متساوية في الوزن والقافية › E‏ ) 


ا أ 
2 ۱ 
ومثاله : 
ولا E EEE E‏ صوم وعيل' 
وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً. 
۲ النوع الثاني یکون مرکا من أربعة أقفال على نفس القافية والوزن . 
ا 
]1 ا 
ا أ 


)١(‏ القواديس : أوعية فخارية تنتظم منها سلسلة تديرها الناعورة» فتغرف بواسطتها الماء من البشرإلى 
ابرع د الانةء 7 علبها من الدواليب. 
( تعجر الماء ونحوه : 1 


A القوما‎ 

ومثاله قول صفي الدين الجليّ : 

حال الهؤى مخبوز بريد جلدا صَبُور 

سن كاد هره سور بتحظى برفم السعور 

٣‏ نوع ثالث يتركب من أربعة أشطر › ثلاثة منها اتفقت وزناً وقافيةء 
والرابع أطول وزناً وهو مُهْمَل بغير قافية . 

٤‏ - نوع رابع يتكون من ثلاثة أشطر مختلفة الوزن متفقة القافيةء أولها أقصر 
من الثاني » والثاني أقصر من الثالث. ولم أظفر للنوعين الأخيرين بأمثلة في كتب 
الأدب. 

ووزن القوما شبيه من وزن الكان والكان ووزن مجزوء الرجز» وهو: 
مُستفْعلُنْ فِعْلان (أو فاعلانٰ) مكررة مرُتين . 

ويجمع الرواة على أن هذا اللون من الشعر الشعبىَّ إا طم لدعاء السحور في 
و ف اعات م ول ال و ت 
ويروّى أن رجا يكن ب «أبي نقطة» كان يُجيد هذا النثظم في سحور رمضان» وكان 
الخليفة الناصر في أواخر القرن السادس الهجري يطرب له ويعجب بنظمه» فجعل 
للرجل مرتباً سنوياًء فلمًا مات أبو نقطةء وكان له غلام يُجيدء أيضأء نظم القوماء 
أراد أن ينه الخليفة إلى موت والده» فجمع بعض الغلمان» ووقف معهم خارج 
قصر الخلافة في الليلة الأولى من رمضان»ء وأخذ يُغني بصوت رخيم . وما نظمه 
قوڵه : 

يا حك اللات لك سال كر عدت 

ا 

OO 


(۱) قوما: فعل أمر» في العاميةء من «قام» » والألف للتوكيد. 


٠٠٠ 1‏ الکافیة 


كاف الوصل 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويُها حرف الكاف“ (راجع : 
«الروي»). متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ وخاصّة المفتوحة» 
والمكسورة منها لإمكان استعمال الضمائر. ومن الكافيات تلك التي مدح بها 


المتنبي أبا شجاع عضد الدولةء ومطلعها (من الواض : 
فدالك من يقَصَرْعَنْ مداكا فلا مَك إا إلا فقداكا 
ومن كافية ابن المعتزء ومطلعها (من الطويل) : 


ٍ ة۰‎ e o 2 - 0 ر‎ 5r“ oe 


(۱) ینکر بعضهم مجيء الكاف روياء ويجعلها صلا وبعضهم الآخر يجعلها روياً كبقيُّة الحروف 
الصحيحة . 


A ا‎ ٠ الكاما‎ 


الكامل 


راجع : «بحر الكامل» . 


الكان وكان 


هو شعر عامُنّ شاع بين البخداديين في عصور متأخرة» بدأ فيها بعض 

الناظمين يتحللون من بعض قواعد الإعراب» وبعض قيود القافية . ولم ينظموا فيه 
ء 

سوى الحكايات. والخرافات» والمراجعات. فكان قاثله يحكي ما کان وکان . وقد 
ارتفی هذا الشعر قليلا حتى ظهر الشيخ جمال الدين بن الجوزي» والشيخ 

شمس الدين محمد الواعظ» والشيخ شمس الدين بن الكوفي الواعظ. فنظموا فيه 
الرهدياتء والأمثال» والجكم» والمواعظ» وذلك في القرنين السادس والسابع 
الرس 

وسمي بذلك» لأنْ رواته ومنشديه کانوا ا بعبارة «كان کن للدلالة 
على منحاه الأسطوري› دوا هذه العبارة كان يتطق بها «كن وکان» لتنشجم مع 
ما قالوه على وزنه. 

أما هذا الوزن فواحد بقافية واحدة» يتالف کل بیت فيه من شطرين» ولکن 
الشطر الأول منه أطول من الشطر الثاني» ولا تكون قافيته إلا مردفةء أي تتضمن 
حرف علة قبل حرف الرُوىّ . 

ومن أمثلته قول القائل : 
يا قاسِي القلْبما لك تسْمَع ما عندك ر ومن حرارة وعظي قد لانت الأحجار 
أفنيت مالك وحالّك في كل ما لا ينْفَعّك ليتك على ذي الحال تقلع عَنْ الإصرار 

وفى «العاطل الحالى والمرخص الغالى» لصفي الدين الحلي» عة قصائد 
٠‏ من هذا اللون الشعريء نقتطف منها القصيدة التالية: 
قد خبروني وقالوا :عينى حبيبك توجعوا ٠‏ فلت : الضريبة تؤثر في الصارم الصمصام 
قالوا :سهر هلها قلت : الطبيعة مكافيه ٠‏ يا طالما لاني في اليل ليس انام 


Af 


ليجب قدبعت ديني من لاح وجهوکالصنم 
اليوم عندي ساعَة إذا حَضر في تجلسي 
وقط ما جا عِنْدِي إلا شرب با مكحل 
وال ساو ني بُقول: بشِيز٬‏ بُريدي 
دعني وصالك ما دام بقي في رمق 
شر بت وصاك بروج لاقب انك غن 
حلقتوفټي وشرطي قرت لك سيت لي 
القر ملاح الد رغ رو ك اا 
اا أراك ا د 
تحر مِنْ اقوال غيري کي تخاصمني ُن 
كلمت غيرك كِلمة هَيْمْيّي ق مَوطني 
إن کان تغار علينا | َكَل غرنا 


الكتابة العروضية 


واعُذَرّت مَنْ كان قبل أو يعبد الأضنامْ 
وإن تعيب عي فاليوم عندي عام 
وعند غيري يشرب بالطاس أو با لجام 
فطع قفا المتتّي وقرن أبو تام 
من قبل يفنی رمأو يسر البنكام› 
والله إن ساعة وصلك بملك سام وحام 
رَضِيّت أنا ذي القَسمة تبارك القسام 


من كان بحب المخيش ما يعجبو الشام 


كنك براة النصارى أو حجة الاسلام 
من رجو الحمينى E‏ القوام 
سی لو اني بتو نفيْتني للشامْ 
كيف هو عليك ملل وهو عل حَرَام؟ 


الكتابة العر وضية 
هي كتابة الشعر كما يلفظ به» وهي تقوم على أمرين أساسيين : 
۱ - کل ما ينطق به یکتب ولو لم یکن مکتوباء وهذا یستلزم : 


ہے @ سے مص 


1 - فك إدغام الحرف المشدّد: E‏ . حرس حررر. 


باتكب الندة هة بعدها آل آمن س أامن . 
ر gs‏ ء م ۴ ت 
ج -كتابة التنوين : جبلس> جبلن. باكرا س باکرن. سد س اسَدِن. أما 
عند الوقف. فإن التنوين» فى حالة النصب» يكتب ألفاً: صباحآ> صباحا. 
د - تكتب الألف في الأسماء التي تتضمُن الألف نطقاً لا كتابة: هذا 
هاذا. هذو س هاذه. هذان > هاذان. هذین > هاذین. هُرلاء س> هاؤلاء. 


(۱) يفن رملي : تنتهي حياتي . 
(۲) البنكام : الساعة الرملية. 


الكتابة العروضية إ٤‏ 


ذلك س ذالك. الله س اللاه. لکن سے لاکن لکن لاکن . الرحمن س 
الرحمان. . ) 

ھ۔ تکتب الواو في الأسماء التي ت تتضمّن الواو نطقاً لا كتابة: داود ے 
داوود. طاوس > طاووس . ناوس ب ناووس. 

و تكتب حركة حرف القافية حرفا مُجانساً للحركةء فإن كانت حركة حرف 
القافة فة كيت عدر ال عرو واوا وا ك لمو واد كات ك 
کتبت ياء رمُدلل س مُدلّلي)» وإذا كانت فتحة كتبت ألفاً (تعَودّ سے تَعوودا) . 

ز- إذا أشْبعَتْ حركة هاء الضمير للمفرد المذكر الغائب» كبّبْ حرف مُجانساً 
للحركة» أي تبت واواً إذا كانت ضمُة له ے لهو . مله > ينهو ٠)‏ وياء إذا 
كانت كسرة (به بهي . إليه سه اّهي)ء اما أذا لم سبع » فلا تصور باي حرف؛ 
وأمّا كاف المخاطب أو المخاطبة فلا تشبع » ولذلك لا يزاد بعدها أي حرف . 

۲ ۔ کل ما لا ينطق به لا بُکَتَب ولو کان مکتوباً» وهذا یستلزم : 

أ حذف همزة الوصل إذا لم ينطق بهاء ونجد هذه الهمزة في 

-ماضي الافغال ال اة رالاس المبدوءة بالهمزة» وفي 
ومصدرھا: فانطلق > قنطلق. فاطق ے فطل . فانطلاق > فنطلافن 
فاستغفر > فَستَعْفَرَ . فاستغفر سه فستغفر. فاستغفارٌ سه فسْيَغفارن . ) 

- أمر الفعل الثلاڻي : فاکش > فتن . 
الأسماء التالية : ا ابن » امرؤ است < اثنان» اثنتان» اثنین › 
یمن : شاهَذْت ابتك سه شاهدذت بنك ^ ) 

أل»» فإذا كانت «ألْ» قمريّةء كتفي بحذف الألف فقط : طلع القَمر س 

طلََ لقَمَرء أمَّا إذا كانت شمسيّة » فإنها تحذف» أيضاً وتقلب اللام حرفا من جنس 


(۱) تشبّع میم «هم» أحياناًء فتکتّب کتابةً خرو هکذا: «همو» . 
(۲) وكذلك في مثنی الأسماء الستة السابقة. 
(۳) إذا كانت «ألْ» علما على أداة التعريف أي إذا لم تدخل على الاسمء فهمزتها همزة قطع . 


٥8‏ الكتابة العروضية 


الحرف الأول في الاسم الداخلة عليه : طلَعَتِ الشمْس س طَلَعَتِ سمس . 
TE EE‏ الزائدة رفعاً وجرا 0 جا ع وا ن 
ج - تحذف الألف» والواو الساكنةء والياء الساكنة من أواخر الحروف 
والأفعال والأسماء إذا ويها ساكن: في البحرح فلبّخر فلبّحر. إلى السهل ‏ 
اهل ٠‏ شی الفتى > مَشْلْفَتی . المدينة س E‏ فتی 
د تحذف الألف الفارقة من أواخر الأفعال : کتبوا سه کتبو. 
وبعد الكتارة العروضية طا صغيراً مائ «/» مقابل کل حركة» 
وسکوناً e‏ السكون» ضع تحت الحركات التفاعيل المناسة و ما 
يعرف بتفعيل البيت الشعريٰ» وفيما يلي أمثلة على الكتابة العروضية : 
لمثال الأول من بحر الطويلء وهو من قصيدة للسّموأل: 
إذا المرء لم يدنس م من اللم, عرض مُكل رداءٍ رديه جميل 


إذلْمر ءلم يڏس يللو معرضهو فکلل ردان ير تڍِيه جميلو 
oll 1 ofelell fll fll fll oefell o/2/‏ 
عون ماعن عون ماعل فول مفاعِيَن فعول مفاعي 


المثال الثاني من بحر الرمل» وهو من قصيدة لعمر بن أبي ربيعة : 


قالتِ الصعرىء وقد يمتها قد عَرفناه وهل يُحْفى القَمَر؟ 
قَاَبَصْصْمْ ‏ رى وقَذتيٰ يمتها ف عرفا هروهل بخ فلق 
olo ofl  o/°//o/ o/lo/ oof o///o/‏ 
فاعلاننْ ‏ فاعِلانن فاعِلن فاعلاتنْ ‏ فاعِلاننْ ‏ فاعِلنْ 


(1) آما في حالة التصب فلا تزاد ضلا : «شاهدتٌ عَْرأء وزيادة الواو في «عمرو» رفع وجرا للتفريق بين 
وبين «عمر» المفتوحة الميم› أما في حالة اللفب: اغ غر مروف «وعمرو» مصروف 
ا ا ا 


الكسشف 
هو علَة تتمثل في حذف الحرف السابع المتحرك من التفعيلة (أو الجزء)ء 
وبه تصبح «مفعُرلات» «مفعُولا»» قل الى «مفعولنْ» . ونجده في السريع»› 
والمنسرح . ومنهم من ا «الكشف» . والجزء الذي يدخله الكسف فی 
«مكسوفا . راجع : «بحر السّريع»» و «بحر المنسرح»» و «الرّحافات والعلل». 
الكشف 
راجع : «الكسف» . 


الكف 

هو زحاف يتمثل في حذف الحرف السابع من التفعيلة (أو الجزء)» وبه تتحول 
«فاعلاتنٰ» إلى «فاعلات»» وتتحول «مفاعيأن» إلى «مفاعيل»» و «مُسْتفْع لَنْ» إلى 
«مُسْتَفع لٌ». ونجده في الهزج» والمضارع» والطويل» والمديدء والرملء 
والخقيف» والمجتتٌ ٠.‏ والجزء الذي يدخله الكت يسمُى مكفوفاًء وسُمّي الكفُ 
بذلك على التشبيه بكفة القميص التي تكون في طرف ذيله . راجع : «بحر الهزج»› 
و «بحر المضارع»» و«بحر الطويل»» و «بحر المديد»» و«بحر الرمل»» و«بحر 
الخفيف». و «بحر المجتث»» و «الزحافات والعلل» . 


A‏ اللامية 


اللازمة 


هي في الغناء أو النشيد» مقطع شعريّ يتكرر بين الحين والآخر. 


اللامية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة ا رويها حرف اللام (راجع : 
اال . والقصائد اللامية كثيرة الشيوع في الشعر العربى . ولا يشبههاء > في هذه 
الناحية» إل النونية والميميّة . وإذا كانت النون أسهل القوافي الذَلُل» فان الميم 
واللام أحلاها لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن اللاميات 
المشهورة معلَقة امرىء القيس» ومطلعها (من الطويل): 
قفا بك من ذکری خیب ومنل ببقط اللوى بين الدخول فُحومّل 
ولامية العجم للحسين بن علي» وهي تقع في تسعة وخسين بيتاًء ومطلعها 
(من البسيط) : 
أصالة الرّاي. صانتني عن الخطل وجلية الفضل زانتني لَدَى العَطّل ٠‏ 
ولامية ا للشاعر الجاهليّ الشنْفرى (ثابت بن أوس)» وهي تقع في 
ثمانية وستين بيأ ومطلعها (من الطويل) : 


. أصالة الرأي . سداده وقوته . الخطل : فساد الرأي والمنطق . العطل : الخلومن زينة العمل‎ )١( 


۳٣۸ لزوم‌مالایلزم‎ 


E E EET‏ فا إلى قوم س ف 


ولاميّة ابن الورديّ » وتقع في سبعة وسبعين بيتاء ومطلعها (من الرمل) : 


م“ © 0 ,ر گ م @ 0~ o‏ 2 او 2 رټ 27 r‏ 


لزوم ما لا يلزم 
هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد 
علم القافيةء وإنما يفعل ذلك لزيادة الإيقاع الموسيقيّ » وللدلالة على مهارته 
اللغوية . ومنه التزام صفيّ الدين الحلىّ للراء قبل الروي (القاف) في قوله (من 
البسيط) : 


یا سادق ا E‏ عن بابهم قدّمی رلت وضاقت بي الأمضاا 
ودَوحَة الشعّر مُد فارقت مَجِدَكم E E ERT‏ 


ومنه التزام أ بي العلاء 9 نلانة أحرف وثلاث حركات قبل الرويّ في 
قوله (من الرمل): 


ر ت I:‏ م ر 0 ر 0 ا 8 م ےن ۶ ۶ ټ ۴ 
مايشاربك يفعَل قادرا جل عن كل مقال واعتراضصٍ 
قَدتَجَمُعُناعلى غَيْرهُدّى وتفرقناعلى غير تراضصٍ 


وهذا اللزوم غل مرهق للصور الشعرية» وللشاعريُة» قل أف تر 
الإجادةء إل مع الشعراء القُحول. ومن اشتُهر به : أبو العلاء المعرّي» وله ديوان 
ضخم منه سمّاه «لزوم ما لا يلزم»» أو «اللزوميات»» وكان كثير عَزة قد أكثر منه 
وأجاد. 


۹ الین 


أحرف اللين‌هي الألف»والواوء والياء إذا كانت ساكنة . وهي أحرف عِلَة ولين 
ا کات ماک وفلها رة لا تناعا ان ورل وميك احرف 
علة ولين ومد إذا كانت ساكنة وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل»» و«خوت»» 
و «قال» . والألف لا تأتي متحركة. ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء فهي» دائماًء ِ 
NES‏ 


(۱( الضمة تناسب الواوء والفتخة تنسب الألف› والكسرة تناسب الياء. 


Q١‏ م ب اليرد 


ميم الوصل 


راجعها في مادة «القافية»» الرقم ۳ الفقرة «(ه». 


راجع : «الشعر المعكوس» ¢ الرقم ١‏ . 


المبتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه البتر٠.‏ راجع : «البت في «الرّحافات 
والعلل». | ) 


المبرد 
هو بو العباس محمد بن یزید (۲۱۰ ۸۲۱/۵ م -٦۲۸هھ/۸۹۹ء)‏ إمام 
العربية بىغداد في زرمنه» وأحد انمه الأدب. والأخبارء والقافية . ولد بالبصرة› 
وتوفيٌ ببغداد. له «القوافي وما اشتقت ألقابها منه»» و «المقتضب»» و «الكامل»» 
و«المذكر والمؤنث». 


٠ هو علة تتمثل في إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع» وتسكين ما‎ )١( 


راجع : «بحر المتقد» . 


المتداخل 
راجع : «البيت المدور» . 


المتدارّك 


راجح : «بحر المتدارك». 


المتدارك 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية بمتحركين» نحو قول 
المتنبي (من المتقارب): 
غلم ضر وَمَنْ بالمراتق وَمَنْ الا الي اا ن 


واي EET‏ ا ابت واني عثوت على مسن ع ت |10( 


وراجع القوافي في «القافية». الرقم ۲ . 


المترادف 
نوع من أنواع القوافي» لا يفصل فيه بين ساكني القافية ساكن» نحو قول 
ابن عبد ربه (من مجزوء البسيط) : 
ياطالباً في الهُوّى ما لا ينال وسائِلً لم يُعَفْ ذل السؤالً 


(۱) عتا: استكَبرَء وجاوز الحد. . 


۴ المتكاوس 
رلت ليالي الصّبامَحىُوة ‏ لَوْأُهارَجَمَث بلك اليا 
EET‏ الو اها لرل ر ال 
لاتلتس وصلة ين ملف ولاتكل ظالبأامالا ينال 
يا صاح» فاا ااا كانت تَمَنيْك من خسن الوصال 

وراجع أنواع ا 


. المتراكب 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساکني القافية ثلاثة متحرّكات. نحو 
قول المتنبي (من البسيط) : 


کم د تطلمون لنا عيبا فیغجزكم e‏ اللا قاتا والكرمْ 
راجع ر القوافي في القافيةء الرقم ۲ . ) 

الس 

بحر المتسق هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك» . 


هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل». 
j |‏ 2 ارب 
المتکاوس 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكنى القافية أربعة متحركات . وهذا 
Od Lo £‏ ا © کے 7ھ ا 2 ہے 1ے 0 ار O‏ 
إن احا الصدى من كان معك ومن د ES‏ نفسه سی لنتنفعك 


۹٤ المتواتر‎ 


راجع أنواع القوافي في «القافية» »› الرقم ۲ 


المتواتر 


نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية متحرك واحد» نحو قول 


مرد لاان وا ا صل ا اا فول 


وراجع : «القافية»» الرقم ۲ الفِقرة «ب». 


راجع : «بحر المتوفر» . 


المثروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثرّم» وهو أحد أنواع الحرم (إسقاط 

الجرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء)› راجع : «الخرم»» في 
«ال[حافات والعلل». 

e 
5 الأشطر 7 هذا ا نراه في صلب اتخات ولم یشکل نوعا من‎ 
قائما بذاته» لکن بعض الشعراء المحدثين نظموا نوعاً من المثلثات تتکر ر فيه قافره‎ 
: الشطر الثالث» مثل قول العقاد (الكامل)‎ 
ا اف ل يه ااا اا اي‎ 

اغات ام شارزفت شاي مقصدي 
# ¥ ¥ 


۵٥‏ المجرى 
برد الغليل اليوم» وانطفاً الجوى وسلا الفؤادء فلا لقاءَ ولا توى 
وتندّد الشملان 4 بد 
راج : «الشعر المشط» و «المربعات»» و«المخمسات»» 
و «الموشحات»» والمسمطات» . 


هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه «الثلّم»» وهو أحد أنواع الخرم (إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء) . راجع «الخرم» في «الزحافات 
والعلل». 


و 
المثنيات 
راجع : «الشعر المزدوج» . 
ر ن ” 
المحتث 


ال حر ی( 
هو حركة الرَويّ المطلق (أي : المتحرّك)» كضمَة اللام في قول أبي العلاء 
المعري (من الطويل) : ) 
ألا في سبيل المجِدِ ما أنا فاعلً؛ عَفاف وإقدامٌ وَحَرْمٌ ونائل 
وككسرة الباء في قول أبي تمام (من البسيط) : 


(۱) بالفتح على أنها مصدر من «جّریىء وبالضَمّ على أنها مصدر من «أجُری». 


المجرد _ .۹ 
الف افق اااي لے ف الد ولت 

وكفتحة النون في قول ابن زيدون (من البسيط) : 
أضحى التنائي بَديْلا ۰ اا چ عَنْ طب و تجافيا 
عاب النقاد المعاقة تين N‏ وخاصة بين الفتحة ا ويسمي بعضهم 
المجرى «إطلاقاء لأن الصوت ينطلق بالحركة ولا ينحبس. وراجع حركات 
القافية وعيوبها في «القافية». الرقم ٥‏ والرقم ٦‏ . 

اله لمرد 


هو الجزء (التفعيلة) › الذي سلم من زيادة الخزم('), راجع 1 «الخزم». 


المجزوء 
راجع : «البيت المجزوء» : 


اله لمحر ول 
راجع : «المخزول». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أضابه «الجمم»» وهو أحد أنواع الخرم (علة 
ا ل إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء). راجى 
«الخرم». 


)١(‏ هو زيادة حرف أو أكثر في أول صدر البيت أو عجزه. 


۷ المخترع 


و 
المحدث 
راجع : (بحر المتدارك» . 
المحذوذ 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذء أي ما حذِف الود المجموع منه. 
راجع : «الحذي و «الر[ّحافات والعلل». 


الم لمحذوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذف (علّة تتمتُّل فى إسقاط السبب 
الأخحير من آخر الجزء) . راجع «الحذف»› و «الزحافات والعلل». 


المخبول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخبل (حذف الثاني والرابع الساكنين). 
راجع : «الخبل». و «الزحافات والعلل» . 


المخبون 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخبن (حذف الثاني الساكن). راجع : 
«الخبن»» و «الزحافات والعلل» . 


المخترع 


بحر المخترع هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك» . 


المخروب ._____________ ۹۸ 


المخروب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرّب (إسقاط الحرف الأول من أول 
«مَفاعيْلّنْ»» المكفوفة في أوّل البيت). راجع :«االخرّب»» و «الخُرّم»» و «الزحافات 
والعلل» . 


المخروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوّل الجزء من أوّل البيت). راجع: «الخرم»» و «الزحافات 
والعلل» . 


المخزول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزل (إسكان الثاني المتحرك. وحذف 
الرابع الساكن) . EY‏ بعضهم «المجزول» . راجح «الخزل». » و «الزحافات 
والعلل» . 


المخزوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزم (زيادة على الوزن في أول الشطر 
ادا حذفت بقي معی الت وا راجح «الخزم»» و «الزحافات والعلل» 


راجع : « بحر البسيط» . 


راجع : «الشعر المعكوس»» الرقم 2 


المخمس - 
أشطر مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المخمس نوعان. 
١‏ نوع يکون فيه کل خمسة أشطر ذات قافية واحدة ومستقلة تمام 
الاستقلال في قوافيها وأوزانها عن الأشطر الخمسة التي تليهاء و 


ب 
ومثاله قول الياس فرحات تحت عنوان «بين الطفولة والشباب» (من 
الرجز) : 
فلي طلا ن اهر ماذا تعا؟ هَل لك عدي ثا 
كان دمعي فوق خدّي تَر E EOF‏ 
وکل صلع من ضلوعي شطر 
# ¥ # 
قد صرت من ختزلی وآمتعاضي کالهیکلٍ الهادي إلى الأرباض 
إن أذْكرٍ العَهدَ اللذيد الماضي ع ا را ال اص 
وتمُطرُ العينُ على الأنقاضِ 


المخمس .ي 

وهذا النوع لم ينتشر بين شعرائنا المحدثين . 

ب نوع تتحد فيه القافية في الأشطر الخمسة الأولى» أمّا في باقي 
سات القصيدة› فیکون للأشطر الأربعة الأولى من کل ن منها قافية 
خحاصة› وتتحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمس الأول وتخطيطه : 

أ اد ب ت ا 


الرصافي (من الوافر) : 
إل کا أنیت تف EEE‏ قتا أغياك اظ الرقود 


فلت وإِن شَدَذْت عُرَى القَصِيِدِ دفي يدك اوم في 


ص 


لأن القَممٌ في غي بُييد 
* %* 


وا اافطب زادوا رُقادا وإن أنهضتَهُمْ» فَعّدوا وئادا“ 
فسُبحال الذي حلَقّ العبادا كأن القوم قد خلقوا مادا 
وهل يخلو الجماد عن الجمود؟ 

وهذا النوع من المخمَسات هو الذي استحسنه الشعراء المحدثون» فأکثروا 
منه» ونظموا فيه أغراضاً لم يطرقها القدماءء ففيه نظم حافظ إبراهيم فض فن 
رثاء الملكة ثكتورياء ونظم معروف الرصافي قصيدته «الفقر والسقام»» وقصيدته 
«إيقاظ الرقود». : 


(0 وئاداً: متمهلين: 


EQ‏ ات المدور 


ويمكن اعتبار هذا النوع من المخمَسات مع المربعات نواة للموشحات التي 
ظهرت فيما بعد» وذلك نظرآ لما فيه من عنصر يتکرر في کل قسم من أقسامه. 


المد 

أحرف المد هي أحرف اللّة : الألف» والواو» » والياءء إذا كانت ساكنة» 
وقبلها حركة تناسبها')ء نحو: «حوت». و «فيل»» و «نال»ء والألف لا تأتي 
متحرّكة» ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي دائماً حرف مَدَ. وكل حرف 
مَدَ هو حرف لين وعِلة» وليس كل حرف لين» أو عِلَة هو حرف مَدَ. فأحرف 
العِلّة تكون أحرف علَة فقط إذا تحرَكَتْء نحو: «خور»» و «هَيف»» وتكون أحرف 
علة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا تناسبها» نحو: «قول»» و «بين» . 
راجع : الةم ۰ 


المداخل 
راجح «بیت المداخل». 


مدی القصار 


راجع : «بحر مدق القصار» . 
م © 
المدمجح 
راجع : «البيت المدونة. 
المدور 
راجع : «البيت الفدورة: 


(۱( الضمة تات الواوء والفتحة تناسب الألف› والكسرة تناسب الياء . 


المديل ل 


المديد 


0 


راجع : وبحر المديد». 


المذال 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التذييل (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على الوتد المجموع آخر الجزء) . راجع : «التذييل»» و «الزحافات والعلل». ‏ 


المَذْهَب 
هو جزء من أجزاء الموشح . راجع : «الموشح»» الرقم 1 الفقرة أ . 


المذهبات 
راجع : والفشلقات» 


راجع : «المذال». 


المراقبة 
هي ان يتجاور في تقحل بوخد سان فان ع اعدها لحه ال رخافت 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الّحافء فبحر المضارع» مثلاء وزنه: 
مفاعِيلَن فاع لا مفاعِيْلنْفاع لانن 
ف «مَفاعيلنٰ»» فيه تتضمُن سببین خحفیفین هما ؛ «عي ۰۲ وولنْ»» وحکمهما 


. )°/( السبب الخفيف هو ما تكؤن من حركة فسكون» مثل «بل«‎ )١( 


س س ا ا 
الا بها ال حاف معا رغلا تخذف الا ولون مع وألا اها فلا نق 
ال ونا ا ت اف اد ال و ر ق ان اف 
الياء اضر وتسلم النون من ا > فتصبح التفعيلة «مفاعلن»» وإما أن 
e:‏ 2 بالكف وام الياء من القبض»› > فتصبح التفعيلة › «مفاعیل»» 
ويقال: إن بين ياء «مفاعيلنٰ ) ونونها مراقبة . 

وهذا الحكم نفسه يجري على «مفعولات»» في بحر المقتضب”. ففي 
أول «مَقعولاتث»» سببان خفیفان متجاوران : «مف » و «عو»» ولا بد من زحاف 
أحدهما وسلامة الآخس فإمًا أن تحذف الفاء بالخْبْن° وتسلم الواو من 
الطي » فتصبح فلات «مَعُولات»» وتنقل | إلى «مفاعیل»» وإما أن حاف 
الواو بالطْيّء وتسلَمَ الفاء من الحْبْن» فتصبح «مَفْعّلات»ء ونمل إلى «فاعلات»» 


ویقال : إن بين فاء «مفعولات» وواوها 


المربع - المربعات 
هو الشعر الذي يقسّم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كل منها أربعة أشطر 
مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المربع عدة أنواع : 
أ نوع تكون فيه الأشطر أربعة مقَفاة بقافية واحدة ووزن واحد» وهو ما 
يستی ب «الدوبيت»» وقد سبق تفصيل الكلام فيه» ومثاله: 
يا غَصْنَ نقا مكلذ بالذهّب اديك س الرذى 3 وأبي 


of © 


اا ىه أدبي 'فالوص ةة ل تكون إلا لبي 


. القبض هو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. الكف هو حذف الحرف السابع الساكن من التفعيلة‎ )۲( 
وزنه: مقعوا تامعن فلات مها‎ )۳( 

. هو حذف الحرف الثانى الساكن من التفعيلة‎ )٤( 

. هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة‎ )٥( 


المربع ت 
ی کو ف کر ار ار بان وا ای ار اط 
التخطيط التالى : 


HK ¥ #‏ 
ومنه قول حافظ إبراهيم (من الواض) : 
ال ا و ف ا 
فمَنْ يَعْنُولِغْيّرالكه فِيْنا وحن بنو الغزاة الفاتحينا 
۰ + 3# # 

ملكا الأمْرَ فوق الأزض هرا وخلذنا على االأثام ذكرا 
أتى عُمَرٌ فأسّى عَذل كشْرّى كذلِك كان هد الراشدينا 
ج - نوع يكون فيه للشطر الأول والثالث قافية» وللثاني والرابع قافية أخرى» 

وذلك حسب التخطيط التالي : 


وهي المرفل 


: الرمل)‎ a E 
28 ا : ت 2 و‎ ) 
¥#¥# ¥ ¥ 
البائ‎ eT من ذلك‎ EE و‎ E ولا‎ 
د- نوع يکون فيه للشطر الأول والثاني قافرة واحدة» وللشطر الثاني قأفية'‎ 
أخرى» ا‎ 
إا ا د ا‎ 


TT 


ول او ا 

تالا ا ب EE‏ نفك لِم وجهك ابلح؟ 
# ¥ ¥ 

اكت E‏ اختي أوصي : «اضخكي عَنْ لؤلؤ فلج 
آنا ا اا أنت e‏ فول «رماها بالڙهور أهوج». 

وقد اغرم الشعراء العباسيون بالنوع الثاني من المربعات» وأكثروا من نظمه» 
وكان مع المخمّسات» نواة للموشخات التي ظهرت فيما بعد. اما شعراؤنا 
المحدّثون» فيندر أن نجد بينهم من لم يحاول النظم فيه» وخاصَة في الموضوعات 
الوجدانية التي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطربة. 

راجع : «الدوبیت»»› و «المشط»» و «المخمسات»» و«المسدّسات». 


المرّل 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أُصابه الترفيل› (زيادة سبب خمیف على الوتد 


المزاحف د ٤*۹“‏ 


المجموع آخر الجزء) . راجع : «الترفيل»› و «الزحافات والعلل» . 


المزاخف 
والعلل» . 


ر ٤‏ 
المزدوج ت 
راجع : «الشعر المزدوج». 


مھ 0 خ 
المزدوجة 
هي القصدة التي ت بالشغر المزدوح . راجع : «الشعر المزدوج»» 
و «الأرجوزة». 


المرنم 
نوع من الزجل اغرب عش ألفاظه ولحن في الباقي . واشتقاقه من 
«الّنيم»» وهو المستلحق في قوم وليس منهم فكأن هذا التظم قد استلْجق 
بالموشح من ناحية إعراب بعضه»ء وبالر[ّجل من ناحية لحن بعضه. ومن هذا اللون 
فز ا فک ا ا زاو ار عا و ونو ب الغ رون الى 
نظمها عند عشقه رميلة أخحت عبد المؤمن الموحدىّ ملك الأندلس» وقد قتله 
الك ا له لمان ى خا وا 
و 
ا و م ا 


o 


. ٠١-١١ راجع صفيٌ الدين الحلى : العاطل الحالي والمرخص الغالي . ص‎ )١( 


هي » فى الشعرن أن يتناشد شاعران الشعرء هذا يقول شطراً أو بيتاء وذلك 
شطرا آخر» أو بیتا آحر. 


الى اله 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التسبيغ (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على السب الخفيف في آخر الجزء) . راجع : «التسبيغ»» و «الزحافات والعلل» . 


راجع : « بحر المستطيل» . 


RES 


هما تفعیلتان شعریتان . 8 «التفاعيل» . 


و رت م ر ت 


غالا ائ عر ال ثم يأتي E E r‏ 
خحمسة أشطر: الأربعة الأولى منها على غير قافية البيت الأول (عمود القصيدة)› 
والشطر الخامس على هذه القافيةء وا 

أ (أوب) 


@ 
و 


المسمط °۸ 


ومثاله المسمط المنسوب إلى امرىء القيس» وقيل إنه منحول (من الطويل): 

َوَهّمْتُ مِنْ هْدٍ معام الال عفاهُنَ طول الدَهُرٍ في الزمَنِ الخالي <“ 
¥ ¥ ¥ 
مراب ِن مد خلت وقصايف ٠‏ يصح بمغناها صدًى وعواز“ _ 
وغيّرها هُوْجٌ الرياح العواصِفٌ وكل مُيِف ثم آجِرٌ راف 
باخ ين توء السماكين هطال ٩١‏ 

وهذا أشيع أنواع المسمّطات» وإلا فإ لها أنواعاً عِدَة» منها ما يعرف 
ب «تسميط التقطيع» وتكون فيه أجزاء البيت الشعريّ كلها مسجعة بروي من غير 
روي القافية » نحو قول ابن هانىء الأندلسي (من الكامل): ٠‏ 
مَلأوا البلاد رغائباً وكتائبِاً وقواضباً وشوارباً“ إن ساروا 
وچّداولا وأجاولا“ ومقارلا وعواييلا وذوابلا واختاروا 

ومنهم من يسمي هذا النوع من المسمطات «الموازنة»» ويخرجه من صنف 
المسمطات . 

واشتقاق المسمط من السمطء «وهو أن تجمع عة سلوك في ياقوتة» أو 
خرو ات ف کل لك ا غل ج ارو ي ا و ا اد کا 
في زبرجدة أو شبههاء أو نحو ذلك» تنظم أيضا كل سلك على جدته» ر 
به كما صَنعْت أولا | إلى أن يتم السمط. . . . وقال أبو القاسم الزجاجي EE‏ 
بهذا الاسم تشبيهاً بسمط اللؤلؤ» و الذي Ea a Ek‏ 
وكذلك هذا الشعر لما كان متفرّق القوافي مَعَقباً بقافية تضمه وترده إلى البيت 


(۱) عفاهنْ : محاهن أزال أثرهنْ . 

(۲) المرابع : المواضع التي يغشاها أربابها أيام الربيع . المصايف : الأماكن التي بصطاف فيها . مغناها : 
منازلها. الصدى: طير البوم. العوزاف: ما كان يتخيّله المرب من عزف الجن في الأطلال 
الدوارس . 

(۳) أسحم : أسودء ويريد به السحاب المتراكم . 

. الشوارب : الخيل الضامرة‎ )٤( 

(۵) الأجادل : الصقور. 


4ا ن ب الا 
الأول الذي ا عليه في الق سار كا سط مۇلف من أشياء متفرّقة»'. 
وأغلب الظنّْ أن هذا اللون من التفنن في نظام القافية وهندستها bik‏ 
بعد أن أف الناس نام المرّعات والمخمَسات وأن المسمّط المنسوب إلى 
امریء القیس قد نجل إليه» وليس له. 
ومهما يکن من أمر» فان المسمطات تعتبر مرحلة متقدّمة من مراحل نمو نواة 


الموشحات فى الشعر العربيٌ . 
راجع : «المربعات»» و «المخمسات»» و «الموشحات» . 


راجع : «البيت المْسنّده. 


و 


المشاكل 


راجح بحر المشاكل في :بحر المطرد» . 
2o‏ 
المشتور 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الستر (حذف الحرف الأول من «مفاعِيْلنْ» 
في أول الهزج والمضارع) . راجع : «الشتر»» و «الخرم»» و «الزحافات والعلل» . 


المشحر 
راجع : «الشعر المشجر». 


(۱) ابن رشیی : العمدة. ج ۱ء ص ۱۸۰ . 


راجع : وار الل 


راجع : «البيت المشطور». 


المشعّث 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التشعيث (علة تتمثل في حذف الحرف 
الأول أو الثاني من الوتد المجموع). راجع : «التشعيث». و «الزحافات والعلل» . 


المشكول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشكل (حذف الثاني والسابع الساكنين) . 


راجع : «الشكل»ء و «الزحافات والعلل». 


المصراع 
هو أحد شطري البيت الشعريّ . والمصراع الأولء أو الشطر الأول من 
البيت الشعريّ يُسمُى صَذرأء والمصراع الثاني يُسمُى عَجْزاً. راجع : «البيت». 


هو البيت الشعري الذي أصابه التصريع . راجع : «البيت المصرّع». 


المصغر 
راجع : ال اله 


(إع ‏ ت لطر 


) المصلوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصلم (علة تتمثل في حذف الوتد 
المفروف) . راجع : «الصلْم»» و «الزحافات والعلل» . 


المصمت -المشيت 
راجع : البيت المصمت». 
المضارع 


راجع : « بحر المضارع» . 
المضمر 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الإضمار (زحاف یتمثل في تسکين الثاني 
المتحرك) 1 راجع : «الإأضمار» و «الزحافات والعلل» 


راجع : «الشعر المطرز» 


هو» ٤‏ القصيدة» أوها . وقد اهتم الشعراء کثیرا بمطالع فصائدهم ا ف 
راجع : «الموشح»» الرقم ٠‏ الفقرة «أ». 

المطلقة 
راجع : «القافية المطلَقة» في «القافية» . 


المطوي 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الط "(زحاف يتمثل في حذف الرابح 
الساكن) . راجح «الطى»» و «الزحافات والعلل» . 


ر ا ا 
هي محاكاة شاعر لشاعر آخر في قصيدة يأتي بها على وزن قصيدة الشاعر 
المعارّض وقافيتهاء وذلك إمّا إعجابا بهاء كمعارضة أحمد شوقى فى قصيدته «نهح 
البردَة“ إل «بُردة البوصيريّ»") وإمًا إنكارا لما جاء فيهاء كما فعل إبراهيم 
طوقان معارضاً أحمد شوقي في قصيدة المعلم" وما للدعابة والتفكهة» 


اا البسيط]: 

ريم على القاع بين الان والعَلّم أحلّ سَمْكَ دمي في الأشهُر الحرم 
(۲) مَطلَخُها [من ا 

اين کر يران بذي سَلَّم مرجت معا جَرَى من مُقَلَةَ دم 
مطل عضبدة ضرقي [من الكامل] | 

ER EE‏ فة التنجيلا كاد ال EEE‏ اکن ا 

e‏ قصيدة إبراهيم طوقان [من 

شوقي يقول» وما دَرّى بمصيبتي ف لمعلم E E E‏ 


۴ المعاقبة 


كمعارضة كامل فضول e‏ لقصيدة a‏ : إن الكرام قليل». 


المعاظلة 
هي 7ي الشعر» جعل بعض الأبيات مقرأ في بيان المعنى » إلى بعضها 
الآخر» أو هي غموض المعنى وارتباك ترتيب الكلام» ومنها قول الفرزدق في مدح 
هشام بن إسماعيل [من الطويل] : 
وما مله في الاس إلا مُملكا ابو امه حي ابو يُقاربُة 
أراد: وما مثله في ف حي E ID‏ الممدوح كان 
حال الخليفة . 


هي فى اللغةء المناويةء وفي اا تجاور سببین خفیقی» (۳) في 
تفعيلة وأحدة TT‏ متجاورتین سلما lL‏ من ال[حاف» أو زوحف آحدهماء 


ت 


وسَلِم الآحرء ولا يجوز أن يُزاحفا معاً. ف «مفاعِيْلنْ»» في بحر الهزج» تتضمر 
سببین خفیفین متجاورین هما: «عي»» و «لن»» وحکمهما ألا يزاخفا“ معاء فإذا 
حذفت الياء بالقبيض. سلمت النون من الكفَ. فجاءت «مفاعيلن»» على 


[ الطويل]:.‎ E) 
غِدَاءِ بغتنيه قليل‎ E إذا الّر ر َم يَمْلا من الكشك بُ‎ 
وان مر بال ف اك ا ا ا ل‎ 
[ ۰ 1 راان الا ے ر‎ 
إذا المَرَءٌ لم يُڏنس مِنَ اللوم عِرضه فكل رداءِ يرتديه جييل‎ 
د ا‎ 
.)°/( السبب الخفيف هو ما تاف من متحرّك فساكن» مثل : «بَلّ»‎ )۳( 
: وزنه : مفاعيلنٰ مَفاعيلن قال مفاعان‎ )٤( 
. أي : يصيبهما الزحاف‎ )٥( 
. هو حذف الخامس الساكن من التفغيلة‎ )٦( 
. هو حذف الحرف السابع من التفعيلة‎ )۷( 


المعاقبة __. اي 


«مَفاعِلُنْ»» وإذا حذفت النون بالكفٌ سلمت الياء من القبض» فتأتي «مَفاعِيلنْ» 
على «مفاعيل». وقد يسلم السيبان. فتسلم «مفاعِيلّنْ»» وهذا فرق أوّل بين المعاقبة 
والمراقبة(“ التي لا يجوز فيها أن يسلم السببان معاء بل لا بد من أن يُزاحف 
أحدهما. والفرق الثاني بينهما أن تجاور السببين في المعاقبة قد يكون في تفعيلة 
واحدة» وقد يکون في تفعیاتین متجاورتين» أمَّا في المراقبةء فلا يكونان إلا في 
تفعيلة واحدة. 


والمعاقية في تفعيلة (أو جزء) وأحدة تکون في خحمسة افر في 
«مفاعيلنْ»"» من الهج والطويل" والوافر). وفي «مستفعلنْ»(» من 
المنسرح)ء والكامل. 


والمعاقبة في تفعيلتين تكون في المديد“ والرّمل والخفيف” ' 
والمجتڭ') فإذا زوحف أول التفعيلة لتسلم التفعيلة التي قبلهاء الجزء 
المزاخف «صذرا» لوقوع الرحاف في صَدذره. وإذا زوجف آخر الجزء ليسلم الجزء 
الذي بعده» سمي الجزء المُزاحف «عَجُزا» لوقوع الزحاف في عَجزه. وإذا 
روجف أل التفعيلة وآخرهاء سمت التفعيلة التي قبلها والتي بعدهاء سمي الجزء 
المزاخف «الطرفين» . 


(۱) راجعها في مادتها. 
e e e e‏ 


)٤(‏ وزنه : i‏ فاع فا مفاعَلَتنْ ا ماع 

وقد تَعْصب «مُفاعلتَنْ»ء فتصبح «مُفاعَلتنْ» . 
)٥(‏ تجري المعاقبة في «مستفعلنْ» بين السين والفاء . 

ويجوز أن تصبح «متفاعلنْ» بالخبن «مستَفْعلنْ» . 
(۸) وزنه: فاعلاتن فاعِلن فاعلان فاعللْ فاعِلهَنْ فاعللْ فاعِلنُنْ فاعل 
(۹) وزنه: فاعِلانٰ فاعِلانٰ فاعِلاأن فاعِلهَنْ فاعِلاقَن فاعلاتن 
)۱١(‏ وزنه: فاعلاتن مُستفع لن فاعِلان ناِلحنئنلتفع لن فاعلانن 
)١١(‏ وزنه: مقع لن فاعلان فاعلان ‏ مُسْبَفع لن فاعِلاَنْفاعِلاَنْ 


09 ص ب المعاقة 


وتجري المعاقة» بأنواعها الثلاثةء فی أربعة أبحر» ھی : المديد. والرمل» 
والخفيف» والمجتت. ف «فاعلاترْ»» فى المديدء إذا حذفت ألفها بالخبن» 
للم نون «فاعلاتن » الى قبلها من الكف» تسمى «صدرا». وذلك على النحو 
التالى : | 

وإذا حذفت نونها بالكفٌ E‏ آلف «فاعلن»» أو «فاعلاتن» › التي بعدها 

من الخ » تن غا وذلك على النحو التالي : ) 
فالات فِاعِلن فاعلاتث فاعلاتن E‏ 
وإدا لوت ألفها ونونها بالشکل<) ليسلم ما قبلها وما بعدهاء فهي 
«طرفان». وذلك على النحو التالي : 

ا فاع ن ا ا ا ف ا 
وهي لا تکون «عجزاً»» ولا «طرفين» . 

و «فاعلاتل»» في الرّملء قد تحذف ألفها بالخبن ليسلم الجزء الذي قبلهاء 
فتسمى «صدراً» » وذلك على النحو التالي : 


وإذا حذفت نونها بالكفَ ليَسْلّم الجزء الذي بعدها من الخبن» فهي 
«عجز»» وذلك على النحو التالي : 
فاعلات فاعلاتث فاعِل OE‏ 
ege ES‏ 
الخبن» فهي «طرفان»» وذلك على النحو التالي : 


(1) هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة . 
(۲) هو حذف الحرف الثاني الساكن والسابح الساكن من التفعيلة . 


ما «فاعلنْ » فيي هذا البحر فلا تكون «عجزاً»» ولا «طرفين»» وقد تکون 
«صدراً » حين تحذف ألفها بالخبن ليْسْلّم ما قبلها من الكت وذلك على النحو 
التالى : ) 


“4 


فاعلاتن فقاعلاتَن فل A Cd‏ 
وستفع لن في الخفيف» E EE E‏ 
«فاعلاتن» التي قبلها من الكف SS‏ وذلك على النحو التالي : 


اعلا مفاع لن“ O E. SS‏ 
وإذا حذفت نونها بالکف» لتسلم «فاعلاتنٰ» بعدها من الخبن» و 

«عجزأ»» وذلك على النحو التالي : 

فاعلاتن چ ل فاعلاتن SRS os‏ 
ذا ذف ستها ووا بالشكل لملامة ما قلها وها عدهاة سيت 

«الطرفين»» وذلك على النحو التالى : 

فاعلاتن مفاع ل فاعلاتن OIRO e‏ 
و«فاعلاتن»» في هذا البحر قد تكون صدرا أو «عجزا»» أو «طرفين»» على 


تحوما رأينا في «مستفع لن». 
وتنجري المعاقبة» بأنواعها الثلائة» CTT‏ وذلك کما رأينا في 


بحر الخفيف› لأند مت مه 
ونشیر»› اوا اك اا ي اا الذي يسلم من الزحاف 
احلا ن ر 
المعتمّد 
راجع : «بحرالمعتمد». 


)١(‏ أصلها: «مُنْتَفْع لُنْ» فَحُذفت سينها بالخبن» فصارت مُنَف ع َنُه قلت إلى «مَفاع لَنْ». 


ر ن ى e‏ 
المعحمة 


وصف للقصيدة أو للمقطوعة الشعريَة التي نظمت بالشعر المعْجّمء ذ 
الحروف المنقوطة . راجع : «الشعر الحالي». 


المعري 
هو الجزء (التفعيلة) الذي سدم من علل الريادة مع جوازها فیه» ولا یکول 
ذلك إلا في الضرب . راجىع علل الزيادة و في «الزحافات والعلل» . 


ر 

هو آحمد بن عبد الله بن سلیمان (۳۹۳ هھ / ۹۷۳ م- ٤٤٩‏ ه | 
۷ م)» شاعر فیلسوف . ولد ومات في معرّة ة النعمان. عمي في السنة الرابعة 
من عمره. له آراؤه في العروض والقافية في كتبه» ومنها: «الفصول والخايات»› 


و «اللزوميات»» و «رسالة الغفران» . 


۰ المعصوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العصب (زحاف ا في تسکير الخامس 
المتحرك) . راجع : «العصب»» و «الزحافات والعلل» . 


المعضوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضب (حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن » في أول الوافر). راجع : «العضب»» و «الخرم»» و «الزحافات 
والعلل» . 


CA المعقوص‎ 


هو الجزء (التفعيلة)» الذي أصابه العقص (حذف الحرف الأول» من 
«مفاعلتن»» المنقوصة في أول الوافر). راجع : «العقص»› و «الخرم»» 
و«الزحافات والعلل» . : 


المعقول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَفّل (زحاف يتمثل في حذف الخامس 
المتحرك). راجع : «العقل»» و «الزحافات والعلل». . 


ا المعكوس 
راجع : «الشعر المعكوس». 


المعلقات 


هي أشهر ما وصل إلينا من قصائد الشعر الجاهليّ» وعددها سبعة» وهي 
لامرىء القيس» وطرفة بن العبد» وزهير بن أبي سلمى» ربيعة» 
وعمرو بن کلثوم» وعنترة بن شدّادء والحارث بن حأزة. e‏ عند أبي زيد 
القرشي صاحب «جمهرة أشعار العرب»: امرؤ ا ورهير» والنابغخة» 
والأعشى » ولبيد» .وعمرو بن كلثوم» وطرفة . وجعلهم بعضهم ع مضيفين إلى 
السبعة السابق ذکرهم : : عنترة» وعبيد بن الأبرص) والحارث و 

واختِف في سبب تسميتهاء فزعم ابن عبد ربه» وابن خلدون» وابن ریق 
آنا سمت ذلك لأنيا کتبت بماء. الذهب» وات على کان اکا ر و 
لذلك المذهُبات. وقال آخرون إنها ا بذلك لأنها كانت تعلق في خزائن 
الملوك» أو تشبيهاً لها بالسموط» وهي العقود التي تعلق بالأعناق. 


£4 _ المعلقات 


ومطالع المعلقات العشر هي : 
١‏ - امرؤ القيس (من الطويل): ‏ ِ 

قفا بك من ذفرى خيب ومنزل يفط اللوى بين الدخول فوسل" 
۲ - طرفة بن العبد (من الطويل) : 

إخولة الال بْرقة همد تلوح كباقي الوؤشم في ظاهر اليد“ 
۳ - رُهير بن أبي سُلّمى (من الطويل): 

أن أؤفى دمُنتة لم e‏ بخومانة الدراج فالمتلم ”) 
٤‏ - لبيد بن ربيعة (من الكامل) : 

O O E 
) ٠ ۔عمرو بن کلثوم (من الوافر):‎ ٥ 

الا ُي بِصَحُيْك فَاصبجيْنا لاتبْقِي خمور الأندَربْنا 
ا غ ا (من الكامل) : ۰ 

مل غادر الشعراء من سردم آم هَل عَرَفْت الار بعد توهم 
۷ الحارث بن حلزة (من الخفيف): ٠‏ 

ENV EN ERT E PEELE 

. النابغة الذبياني (من البسيط) : ۰ 
يا دار مَيّة بالعلياءِ فالسشندٍ أقوت» وطال عليها سلف الأمد“ 


. «سقط اللّوى»ء و «الدّخول» و «حومل» أسماء أماكن‎ )١( 

(۲) برقة تهمد: اسم ng‏ 

(۳) حومانة الدراج والمتثلم ا 

. المحل من الديار: ما ا فيه لأيام معدودة. والمقام منها: ما طالت الإقامة فيه : من : : اسم موضع‎ (٤( 
. ا : توحش حش الول والر جام : جبلان معروفان‎ 

(ه) الصحن : 2 العظيم . اأصبحينا: اسقينا شراب الصبوح. الأندرين: قرى ى بالشام . 

(( آذنتنا: أعلمتنا. البين : الفراق . الثواء: : الااقامة. ب 

(۷( العلياء من الأرض: المكان المرتفع . السند: سند الوادي في الجبل. أقؤت: حَلّت. السالف: 
الماضي . الأبد: الدهر. ) 


المعلول .٣١ي‏ 
٩‏ - الأعشى (من البسيط) : 

US EEE 
: عبيد بن الأبرص (من مخْلع البسيط)‎ ١ 

اقفر ِن مله ملحب فالششِيَات فالدّنوبٌ 


المعلول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دَخَلته العلَة ضرْباً أو عروضاً. راجع : «الزحافات 


والعلل» . 


ار 
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سے ا 
* 4+ ص 
المغناة 


راجع : «الأوبرا»» و«الأوبریت». 


مفاعَلَتنْ - مفاعيلن 


هما تفعیلتان شعریتان . راجع : «التفاعيل» . 


مفاتیح البحور - المفتاح 
مفاتيح البحور أبيات شعريّة وضعها صفي الدين الحلي (۱۲۷۸ م / 
۷ ھ۔- ۱۳٤۹‏ م / ٠‏ ه)» لتسهيل حفظ أوزان البحور. وكل مفتاح من هذه 
المفاتيح نت شعري يتضمن شطره الأول اسم البحرء ویشتمل شطره الثاني 
تفعيلات هذا البحر. وهى : 
طويْل له دون البُحور فضائل فعولن مفاعِيلن فعُولن مَفاعِلن 


(۱) اقفر : حلا . ملحوب والقطبيات والذڏنوب : اتا مواضصع . 


E EE 
e بحور الشعر‎ 
NEE في ا لانجاز‎ 


E E E 
م جُْشْتِ الحركات‎ 

على فال لار 
کات المُخدَث تنتيّل 


ولغف الشعراء مفاتيح ا 


أطالّت بلايانا سلَيْمَّى فديتها 
أببط لناء يا فتى» أغْدَاركمْ فإذا 
كَمُلّت لک حت ذي و لک 
كيف لاقت رايلاتي إذ جرت 
ارجُڙ لناء يا صاحبي» إن رُرتَنا 

زجنا في بواديكُم 


المفتاح 
فاعِلاتنْ فاعِلَلْ فاعِلاتنْ 
El hE‏ ا | 


فيان Ee Es‏ 
فاعلاتن مُسْتفع لن فاعلاتن 
مُفْعَلاتُ مُمْتَيللن 
تفع ا فاعِلاتن 
فعُولن فُعُولن مولن فُعُولنْ 
فلن فُْهلنْفيل فلن 


فَعُذّنا بمُغناهاء وطالّت مَعاذيري 
لاقت لنا لم ندع في قَوْيِكم عوښًا 
مل تروني ابي طالِباتي؟ 
کیا ےک 
وأفادني خحطرانٍ ذا وصفاإيا 
عند يى ما لقينا من ناكا 
فال عطايت 


المفضل الضبيّ 
لشب ازَجُو تيمها من وتي 
e‏ شاف في بدي 


سلمىی 


سلامي على مَنْ قرا جماها 


و ق c‏ 0 
يضارعن ردف 


فت رركي فاا هرت 


E E DEE 
عن فؤادي» وا لَوْعَتي» من َواها.‎ 
أنعامشافي عُكاظ مَسْرَخها‎ 
بن مالم نض حاجا‎ 
قد خطرت في كيڍي‎ 
وأغصان مء طفيها‎ 
فأمُسّى فؤادي يُعاني بُلاها‎ 


المفضل الضبى 
هو ابو العباس الل محمد الضبى. أحد علماء الشعرء والأدب» 
وأيام العرب» والعروض والقافية. > من أهل الكوفة. له «العمروض»› 
و اا و «الأمشال»› و «معاني ال 


المقاطع العروضية 


راجع : «المقطع العروضيٌ» . 


المَقْبوض 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القبض (زحاف يتمثل في حذف الخامس 


الساكن). راجع 


«القبض»› و «الزحافات والعلل» . 


۴ ب ت ي القصورة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَصر (علة تتمتّل في حذف ساكن السبب 
الخفيف وتسكين متحركه) . راجع : «القصر»ء و «الزحافات والعلل». 


المقصورة ) 
هي القصيدة التي رويها حرف الألف“ (راجع : الرُويّ). وقد اشتهرت في 
الأدب العربي عة مقصورات منها مقصورة ابن دريد”)ء وتقع في تحومئتين 
وحمسین بیتال ومطلعها (من ع الجن : 
E‏ اکى لَوْنهٌ طرةصُبْح تحت آذيال الدّجّى 
ومقصورة حازم القرطاجني » وهي أطول مفصورة ةَ إذ في أف بيت وستة 
أبيات” 8 ومطلعها (من الرجز) : 


لله ماقَذهجتَ يايو اف على فؤادي مِنْ تباريح الجوى 


)١(‏ لا تصلح الألف وا لا إذا كانت أصليّة (أي من بنية الكلمة)» مثل ألف «قضى »» ارا 
للتأنيث مثل أل لف «حبلى»ء أو للالحاق الكلمة بالميزان الصرفي الذي فوقهاء مثل ألف «أرْطی» 
(اسم نبات) وهي لا تصلح أن تكون روياً إذا كانت للإطلاقء أو ملحقة بالكلمة لإبانة حركتهاء 
ل الفت انان او مدل م زين اله اوعدا من ورن ال اة اما الألف الداة 
غ ك کالفا وها فاك اللاء ن ها را 

() وقد عارضها بعض الشعراء» ومنهم أبو القاسم علي بن محمد التنوخي بمقصورة أولها (من الرجُز) . 
لوا اتهاتي ل اطع هى النهى ی EE E e E‏ 

(۳۴) وقد شرحها أبو القاسم الشريف الحسني الغرناطيْ» وسَمُى شرحه: «رفع الحجُب المستورة عن 
محاسن المقصورة» . 


المقصوم ل 

ومقصورة ابن جابر (شمس الدين محمد بن أحمد)» وتقع في متين 
وتسعة وستین بیتا» ومطلعها : (من الرجنز) : 
بار قلبي لِلهوی» وما آرّتأى لمّارأی مِنْ حُسْْها ما قد رَأى 

وقد التزم فيها الهمزة ة قبل الألف في نحو عشرة أبيات» ثم و الباء في مثل 

هذا العدد» ثم التزم التاءء فالثاءء فالجيم › > فالحاءء ,وھکذاء حتی استوفی جميع 

ولمعظم الشعراء مقصورات» وقد التزم كثير منهم حرفا آخر قبلها تقوية لهاء 
وفي 2 الحالة» حالة الالتزام بحرف قبل الألف. چ اعتبار القصيدة 
و والحرف الذي 2 به الشاعر قبل الألف التزاما من الشاعر بما ل 
لزم( ء أو اعتبار الألف وصلا) والحرف الذي التزم ره الشاعر هو الرّوي . 
راجع : «الرُوىّ». 


المقصوم 

هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم (حذف ادرت الأول من 

«مفاعلش»٠‏ المعصوبة في اول الوافر). راجع : «القصم»» و «الخرم»» 
و «الزحافات والعلل» . 


المقطع العروضي 
خمسة. ويقسّم علماء العروض التفاعيل التي تتكون منها أوزان الشعر إلى 
مقاطع تختلف في علد حروفهاء وحرکاتهاء وسکناتها . والمقاطع آنواع : 


(۱) راجع : «لزوم ما لا یلزم» . 
(۲) راجع «الوصل» في «القافية». الرقم .»١«‏ الفقرة «ه» . 


98 ت ا المقطوعة 
E TT‏ 
«لْم» «إِن» (/°) . 

۲ - سبب ثقیل : يتألف من حرفین تخر گن نحو: «لِم» (/)ء «تك» (//) . 

۳ -وتد مجموع : يتألف من ثلاثة أحرف. أولها وثانيها متحرّكانء والثالث 
ساكن» نحو: «إلى» (//°0) . «نعم» c/‏ «مَضی» ` 

٤‏ - وتد مَفْروق: يتاآف ثلاثة أحرف. أولها متحرّك وثانيها ساكن» 
وثالشها متحرك» نحو: «أين) (//). و «قال» (/°/) . 

٥ه‏ - فاصلة صغری: تتأف من أربعة أحرف. الثلاثة الأولى منها متحركة 
والرابع ساکن» خو ولیت (//). و «جمعا» )٥///(‏ . الفاصلة الصغرى = سبب 

افا ری اس ج ا 0 ا ا 
والخامس ساكن» نحو: «عَمَرّنا» (////0). و «سَمّكة» (////6 . الفاصلة 
الکبری = سبب ثقيل + وتد مجموع . 


المقطع 
راجع : «اليت المُقَطم». 
المقطوع 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطع (علّة تتمتّل في حذف ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله) . راجع : «القطع»ء و «الزحافات والعلل». 


هي أبيات شعرية قليلة (دون السبعة) مستَقلة بمعناها. ومن مقطوعات أبي 
فراس الحمدانى قوله (من البسيط) : 


المقطوعة .ا 
وشادِنٍ مِنْ بني كشرى شعِفْت به لو كان أنصَمَني في الحْبُ ما جارا 
أذ زار فصر ليل فى رارت وإ جفاني أطال اليل أغمارا 
ی القوس, نازِلَةَ ٠‏ إن لم يَرْرْني وفي الجُوْزاءِ إن زارا 

ومن مقطوعات أبي نواس قوله (من الوافر المجزوء) : 
تاب اَي يَنَصَرمُ رحب ا نكيم 
با له سا ان اا ي 
مُحنبّة ا ل کي ال 
ترز دبل يفزرها فار اها فل 

جاء في «العُمُدة» : «سُيْل ابو عمرو بن العلاء: هل كانت العرب تطيل؟ 
فقال: نعم» e‏ قیل : فهل کانت توجز؟ قال: ا ليخفظ عنها. قال : 
وف الخليل بن حمد: يطول الكلام ويكثر ليفهم» ويوجز ويختصر ليحفظ» 
و الإإطالة عند الإأعذار» واتار والترهيب» والترغيب› وال صلاح بين 
القبائل» كما فعل زهير» والحارث بن جِلَزة.. ومن شاكَلهماء وإلا فالقطع ا 

بعض المواضع » والطوال للمواقف المشهورات . . . وقال بعض العلماء: يحتاج 
الشاعر إلى 1 حاجته ّ الطوال» بل هو عند المحاضرات» والمنازعات» 
والتمثلء والملح» أ منه إلى الطوال. . وقال الجاحظ: قيل لأبي 
المهوس : ET‏ فقال: لم أجد المثل السائر إلا بيتا واحدا. . 

أن المطيل الا أهيب في النفوس من الموجز» وإن أجاد» على 

أن ا فضل الاختصار ما لا يُنكره الُطيل» ولكن إذا كان صاحب القصائد 
دون صاحب القطع بدرجة أو نحوهاء وكان صاحب القطع لا يقدر على التطويل إن 
اوك ةا سرى مهما لفل غر المجيوذ على العجردة فاا لا تقك :أن 
الكلل ار كان دو ا ا ا ا ف 
أبياته التي هي قطعة قصيدة»٠.‏ 


(۱) «القوس» و«الجوزاء» من منازل الشمس › والأولء علد العرب» برج نحس » والثاني برج سعد , 
(۲) ابن رشیق : العمدة. ج ۱> ص ۱۸۸-۱۸٦‏ . 


¥{ ا المكانفة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطف وعلَة تتمتّل فى إسقاط السبب 
الخفيف من آخر الجزءء وإسكان الخامس المتحرك). راجع: «الققطف»» 
و «الزحافات والعلل» . 
المقفى 


e 
. راجع : «البيت المقفى»‎ 


و 
مقومات القصيدة 
من هذه المقومات وحدة الوزن ووحدة القافية» واستخدام اشالیت القدماء 
في التعبير. راجع «القصيدة» . 
a 8‏ 
المكانفة 
هي» في اللخةء المعاونة» وفي الاصطلاح» تجاور سببين خفيفين في 
تفعيلة واحدة سلما معا من الرّحاف» أو رُوجفا معا أو سّلم أحدهما وزوجف 
الأخر. ) ) 
وتجري المكانفة في «مستفعِلنْ» من الرجزء والسريع» والبسيط والتفعيلة 
الأولى من المنسرح› فالسّببان: «(مس»» و «تف» يجوز فيهما أن يسلما ف 
فى الفغلة على الها انه وان اا معا فتهي جلى ران 
راخف الأول ويسلم الثاني فتصير «مفاعلَنْ»» وأن يزاخف الثانى ويسلم الأولء 
فتصیر «مفتعلنٰ»» ویقال إن بین سین «مستَفلنْ»» وفائها مكانفة . وكذلك نجري 
المكانفة في «مَفعُولات» من بحر المنسرح . 


المكأوسة __ _ ۸ 
2 م« 
المكاوسة 


هى الفصل بين ساكنى القافية بأربعة متحرّكات . راجع : «المتكاوس». 


حذف السابع 1 لمتحرك) . راجع : «الكسف» أو «الكشف»»ء و «الزحافات والعلل» . 


المكفرات 
هي قصائد يريد بها الشاعر التكفير عما أنشأه في زمان لهوه وعبثه من قصائد 
مُجونيّة . وهذه المكفرات تنظم على أوزان لقوافي ل 
عبد ربه و من هذا e‏ من 0 د آثره e‏ 
الثحة اة ف خرب الأخية. ٠‏ 
المكفوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكف (زحاف ا في حذف السابع 
الشاكن): راجع : «الكف»» و «الزحافات والعلل» . 


المَلحمة ` 
هي «قصيدة سردية» بطولية» خارقة للمألوف تعتمد بدءأ مخيلة إغرابيّة 
بخلقها عالما أوسع وأكبر من العالم» وتستند إلى سرد أحداث تمتزج فيها 
الأوصاف» والشخصيّات. والحوارات. والخطب» والتصائح » وتندرج كلها في 
حكاية تلفها في وحدة واضحة»'. 


. ۲٦٤ جور عبد النور: المعجم الأدبي . ص‎ )١( 


£4 ___ الممالطة 


وموضصوع الملاجم هو الوقائع الحربية» ورز الشعوب» والأبطال العظام» 
وغير ذلك من الحوادث الجسام. 


والملحمة نوعان: طبيعية» وهي التي تصاغ بصورة تلقائية عفوية» ويكون 
ناظموهاء ورواتهاء والذين يتداولونهاء مؤمنين بما تتضمّنه من ذكر الخوارقء 
وتدخل الآلهة في حياة البشر» واصطناعية» وهي التي يضعها الشاعر على غرار 
الملحمة الطبيعية من ناحية المضمون وااتات دون أن يكون» بالضرورة» 
مؤمناً بما يصف a‏ من خوارق» ويصور E as‏ 
ينظمها شخص واحد» في حين أن الأولى قد تكون مُحَصّلا لعدد من الشعراء 
المتعاصرين أو المتلاحقين زمَناً. 


وقد خلا الأدب العربي القديم من الملاحم» أمّا الأدب العربىّ الحديث فقد 


عرف بعض الملاحم الاصطناعيّة» ومنها «عَبقر»» لشفيق المعلوف» و «عيد 
الغدير»» لبولس سلامةء و «المجدلية) لسعيد عقل . ) 


ومن أشهر الملاحم : الإلياذةء والأوديسية الإغريقيتان والإنياذة اللاتينية 
وأنشودة رولان الفرنسية» وأنشودة التيبلجن الألمانية ء والكوميديا الالَهِيّة الإيطاليّةء 
والفردوس المفقود والفردوس المستعاد الإنکلیزیتان. والرامايانا والمهاباراتا 
الهنديتان» والشاهنامة الفارسية . 


أل ا د 


راجع : (تحر الممتد» . 
راجع : «بحر المنسرح». 
راجع : «بحر المنسرد». 


هو الشعر. راجع : «الشعر». 


المنقرص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الَقص (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
وحذف السابح الساكن) . راجع : «النقص»» و «الزحافات والعلل» . 


المنقوط 


راجع : «الشعر الحالي». 


المَنهوك 
هو البيت الشُعريّ الذي أصابه التهكء أي الذي سيط منه تلثاه. راجع : 
«البيت المنهوك». 


| د ا ت 


راجع : «الشعر العاطل». 


e57 
هي نوع من الشعر المتنوع القافية» وقد اعتبره بعضهم نوعا من أنواع‎ 
. المسمظات. راجع : «المسمطات»‎ 


المُواطاة 


هي الاإيطاء» وهو أحد عيوب القافية . راجع «القافية». الرقم ٦‏ الفقرة 


الموّال 
نوع من الشعر العانيّء وره يشترط فيه الجناس بين قوافيه» وقد يخرج ! به من 
العامية مية إلى انض > سمي بذلك نسبة إلى عبارة «يا مولاي»» التي تقال في آخر. 
کل مقطع منه. 0 أمغلته : 
ياللي يعاني على نوحي 8 اا 
U E‏ يا مولاي 
وراجع : المادة التالية . 


المواليا 
وع من الشمر لماي ge e‏ وا تلف 


الفوالا ب ن ب جا 


واسط')» ثم تسلّمه البخاددة «فلّطفوه» ونقَحوه» ورققوا ودققوا وحذفوا الإعراب 
منه» واعتمدوا على سهولة اللفظ. ورشافة المعنى» ونظموا فيه الجذ والهزل» 
والرقيق والجرّل» حتى عرف بهم دون مخترعیه» ونب | ال4م وليسوا بمبتدعيه . 
ا ٠‏ في الأمصارء وتداوله الناس في الأسفار. وإنما سمي بهذا الاسم لان 
الواسطيين لما اخترعوه» وکان سهل التناول لقره غل عبيدهم لاون 
عمارة بساتينهم والفعول» E‏ ئۇ فکانوا ون به في رؤوس 
النخيلء وعلی سَقي الماء» ويقولون ؤ في آخر کل صوت» و يا موالیاء 
إشارة إ إلى ساداتهم » فغلب عليه هذا الاسم وعرفَ به . 

وقيل : إن الذي ابتدعه بعض أشياع البرامكة بعد نكبتهم . فقد حرم عليهم 
ر رثاءهم باللغة الفصحى » فراحوا یرونهم Ee a‏ 
وينهون مقاطعهم بعبارة: «يا مواليا»» فعرف هذا اللون ب «المواليًا» . وقيل أيضا 
أن ست اله ج إل موا واف مها ا 

وآياً يكن سبب نشاأة المواليا وتسميتهاء فقد نظمت» غالباء على بحر 
البسيط » مع بعض التنوع في القافية والرَويّ» وتحلّل من إعراب بعض 
الألفاظء أو معظمهاء بتسكين أواخرها كما هي الحال في اللغة العاميّة . والمواليا 
أشكال عدة» منها: 

١‏ - الرباعي: وهو ما تالف من أربعة أشطر متفقة في الروي» وهذا الشكل 
هو الأكثر شيوعاء ومثاله : 
٠ 2‏ ين الفرس؟ أين 2 a‏ بالقنا کک 


وه 


*# * + 


با طاعن اليل والأبطال قد غارَت والمخصب الأرض والأمواه قد غارّت 


)١(‏ مدينة أنشأها الحجاج في السنة ۸۲ ه» وفرغ منها في السنة ۸٦‏ ه. 
(۲) صفي الدين الجلَّىَّ : العاطل الحالي والمرحص الخالي . ص ٠١۷-٠٠١‏ . 


۴ ا ا الوس 
هواطل السحب من كفيك قد غارَّتٌ والشهب مذ شاهدت أضواك قد غات 
وفي كتاب صفي الدين الحلي «العاطل الحالي والمرخحص الغالي»» الكثير 
من نماذج هذا الشكل من الموالًا'٠.‏ 
- الرباعيّ الأعرج : وهو ما تاف من أربعة أشطر يتحد أولها وثانيها 
ورابعها في الروي» ويختلف روي الشطر الثالث عن سائر القوافي » ومثاله : 
يا عبد إبكِ على فعل المعاصِي ونوخ هم فين جدودك أبوك آدم وبعده نوح 
دنيا غرورة تجي لك في صفة مركب ترمي حمولها على شط البحور وتروح 
۳ - النعمانيّ : وهو ما تاف من سبعة أشطرء تتحد الأشطر الثلاثة الأولى منها 
في روي » وتتحد الأشطر الثلاثة التي بعدها في روي آخر» ويتحد روي الشطر 
السابع مع روي الأشطر الثلاثة الأولى » ومثاله : 
الأهيف آلّي بسيف اللحظ جار ننا بيده سقانا الطلا ليلا وجارحنا 
رمش رمي سهم قطع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحب يا وَعَِي 
هجره کواني وحيرني على وعدي يا جل واصل وواف بالمنی وغدي 
من خرهجرك ومن نار الجوى رحنا ‏ 
¥+ *# # 
أهيف من العرب له ألحاظ محدودين خلا القلب والحشا بالأسر محدودين 
روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين الله أكبر على شرب الطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه يا بدر يكفي الجفا أين الوصل من فيه 


الموخد 


راجع : «البيت الموحد». 


. ٠٠٤١-٠٠١ صفي الدين الحلي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


٣ الموشجح‎ 


الموشح - الموشحات 

سنتناول المُوشح في النقاط التالية : 
OT ES‏ ألوان النظم شاع في الأندلس في القرن التاسع اميلادي » أي 
الثالث الهجري. له قواعده الخاصة في الأوزان» والقوافي» مع خروج › أحيانا ل 
أوزان الشعر العربيّ » واتخاذ شكل خارجيّ مختلف عمّا نعهده في القصيدة العربية 
التقليدية . وأشهر أشكاله أن ن ينظم الشاعر يتين يف آخر صدريهما على قافا فية كما 

يتفق آخر عجزيهما على قافية اخری» ثم ينظم ثلاثة بيات ار ن اجر 
ا على قافية » وآخر الأعجاز على قافية ا يأتي ببیتین يتفقان في 


تقمية الصدرين والعجزين م البيتين الأولين› د م ينظم خحمسهة بيات حدیده على 
هذا اللمط وهکذا إلى آخر الموشح › وهذا مُخططه : 


أ س( 


)١(‏ ومن أنواعه المعروفةء أيضاًء أن a‏ الشاعر ا واا م القافية في صدره وعجزه» ثم ثلاثة 
أسطر على قافية واحدة غير الأولى » تم شطرين على قافية البيت الأول صدراً وعجزاًء وهکذا ا 
أخر القصيدة . ا 

أ 


( 


| 


9 ب ت الوح 


- تسمیته : غلب الظنٌَ أن لفظة مأخوذة من وشاح المرأةء وهو المنديل 
الذي تتشح به» ووجه الشبه بينهما أن الوشاح يتضمّن لؤلؤاً وجوهراً مصفوفين 
بالتناؤب» كما أن الموشح مصنوع من أقفال وأذْوار بالتناوب . 
۴ نشأته : اختلف الباحثون في أصل الموشح» وبيئة نشأته» وأوّل من نظمه» 
ذهب بعضهم إلى أنه نشا في المشرق بادىء ذي بدء» ونسب إلى عبد الله بن المعتز 
و واحدا وقال الأكثرون إنه أندلسي النشأة» والانتشار. ومهما يکن من أ مر» 
فإن الموشح» وإن كانت له بذور مشرفية» فإنه لم يجد مقومات النماء والنضج 
والإيناع إل في اال حيث شاع في القرن التاسع للمیلادء وظل يزدهر طوال 
خمسة قرون» حت شاع في المشرق شيوعه في المغرب. وقد افتتن به شعراء 
المهجر المحدّثين» فعنوا به عناية فائقة » ونظموا فيه الكثير من النماذج الجيدة. 
اه ا اجن االو اوك عا عا الحا وا عدا 

محمد بن عبادة المعروف بابن القرّاز» وابن سهل الإسرائيليّ » وأبو بكر بن باجة» 
وأبو بكر بن رُهْر» وابن بقي» وابن الخطيب» وابن رَمْرّك. وأشهر الوشاحين في 
المشرق ابن سناء الملك المصرىّ» وصفيٌ الدين ا al‏ ا 
AE‏ 

أغراضه: نشا الموشح› أول الأمر» للغناءء فكان من الطبيعي أن يعالح 
ا انغزل» والخمر» ووصف الطبيعةء ثم سرعان ما تطرق إلى المدحء 
وذلك لان أكثر حفلات الغناء كانت تعمد في بلاطات الملوك والأمراء والأعيان. وما 
لبث الوشاحون أن توسّعوا في موضوعاته» فنظموه في الهجاءء والرثا والتصوف»› 
والزهد» وفي كثير من الأحيان يجتمع في الموشح الواحد اران عدّة من أغراض 
الحر الا 
۵ عناصره : نثبت فيما يلي موشخین مشهورین. ثم نعرض لعناصر الموشح . 

الموشح الأول للسان الدين بن الخطيب (من الرمل) : 

ي ااا ر اا لن 
ACN CL‏ 


الموشح ا 


اا قا التف انان الي اال طفل مات 
رُمَّراً بِيْنَ فُرادى وَثنّا يلَْمَايَذعُو اليج المَوْسِم 
والخياقد لل الروض سنا فثغور الزهُرفيهتبيم 
وروی النغْمانٌ عن ما الها .كيفايروى مالك عن اس 

Egg CS 

# *% * 

في لال كَمَمَتْ ر الهوّى بالدجى للا شمُوس الغرر 
ل ك الان فاارفى E E E E‏ 
ور SENT EY a am‏ 
aN EE ETF‏ مجم e‏ 


# *% ¥ 


والموشح الثاني لابن رُهر: 
اناا الساقي إليك المشتكى قد وناك وإِن ل تشمع 
ونيم EE‏ في EE:‏ 
وبشرب ارح من کک 
جَدَبَ الرّق إليه ET‏ وسَقاني أزَبْعأ في ابع 
¥ ¥ 
E E‏ 
EEN EEE‏ 
وإذا ما شت فآشمع خبري 
+ % ¥ 


فن بان الث انترى 


ويتألف الموشح » غا من الأقسام التالية : 


أ المطلع أو المَذهَّب ا الأولى من أقسامهء أي هو القفل الأول 
الذي يفتتح به الموشح . وهو لیس ضروریاً في الموشح » فإن وجد سمي الموشح 
اما وان لم یوج یسمی اقرع .والمطلع في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
جَُادَ العْيْث إذا العَيْتُ همی نا رمان الرصل اا لن 
ك يكن وَضلك ااا اوا ا ا 

وهو» في موشح ابن زهر» قوله (من الرمل): 
أيها السّاقي الك الشكى قااىااونل تشمّع 
ب - القفل : هو الجزء من الموشح الذي يتكرّر بقافيته . والتكرار يكون »غالباء ست 
مرات في الموشح التام» وخمس مرات في 3 الأقرع . وشترط في 
خا أن يكون لها قواف واحدة ذ في الموشح کله . وإذا كان القفل لرل سف 


الا ت ا 
مطلَعاً أو مَذهَباً كما سبق القول » فن القفل الأخير يُسمّى خرجة . والقَملٌ الثاني 
في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
جين لذ النوْمٌ شيعا اوكا ا مجم م الرس 
غاوت الشَهْبّ کا و ص 

وهو في موشح ابن زهر قوله (من الرمل): 

ج - الغصن : هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر. فإذا 
حَوّى غصّنين» فإنهما يكونان من قافية واحدة» أو من قافيتين مختلفتين. وإذا 
تضمن ثلاثة أغصان» فإنها تكون من قافية واحدة» أو يكون لاثنين منها قافية 
اح اول افو ال جل اه اغات ا تكون على قافية 
واحدةء أو لثلاثة منها قافية واحدةء أو لاثنين قافية واحدة» او لکل غصن قافية . 
ومعظم الشات لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة. وفي رة ا القت 
ری الل زف نن آرت اعفان و ف اط 
جادَك العَْيْت إذا الخيثهَمّى يا تا الل انان 
لم يكن وَضصلكَ إلاَحُلمَا في الكرى أو جلسَة المختلس 

ما في موشحة ابن رُهرء فاه ملف من عُصنين انين : 
هااا ا ايى ااا ا ع 

د الدور: e‏ الذي يکون بين قفلين. وهو تالف من اجزاء أقلها 
ثلاثة ولا تتجاوز الخمسة إلا نادرأ والأدوار تتمائّل جميعاً في الموشح الواحد من 
حيث عدد الأجزاء» ولكنها تختلف من ناحية القوافي . والدور الأول في موشح 
لسان الدين بن الخطيب هو قوله (من الرمل): ٠‏ 
إذ قود الدَهُر أشَْاتَ الى ل 
EI HERE E‏ ملب يَذْعُوٰ الحچيج اريم 
قد جل الرؤض ما فور الرَهْرٍ فيه ) 


االو 


وهو» في مُوشح ابن زهر» قوله : 
a‏ ا في EE.‏ 


ا ° ممن راحيه 
ه- السمط : هو الجزء من ان يتكون من فقَرَةَ» أو اثنتين» أو ثلاث» 

أو أربع» ولكل فقَرة قافية تتكرر فى أسماط الدور الواحد» وتختلف من دور إلى 
دور. والدورٌ في موشح لسان e‏ الخطيب مؤلف من ستة أسماط, أَمَّا في 
مُوشح ابن رُهُر فمُولف من ثلاثة . 

- البيت: هو الدور عند جَماعة من الباحثين» والدور مع القفل الذي يليه 
0 

ز - الخرجة: هي القفل الأخير من الموشح » وهم أجزائهء وس افيا 
اللخ أو الكلام العاميّ . وقد ترد على لسان الحيوانات» أو الطيرء أو السکارى»› 
أو کک 0 يتضمن ال الأخير من الور الذي قبلها كلمة «قلت»» أو 


«قالّت»» أو «غنی»» WE‏ . . وفيما يلي س توضيحي لموشح لان 
الدين بن الخطيب: ) 

مطلع أو ٣‏ 

قفل أول 


الدور 


rr ff 


الموصول 
راجع : الت المدور» د 


الموفور 
هو الجزء (أو التفعيلة) الذي سَلِم من الخرْم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أول البيت) مع جوازه فيه» ویون أوّل الشطر. راجع : «الخرم»» 
و «الزّحافات والعلل». 


الموقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقص (زحاف يتمثل في حذف الثاني 
المتحرك). راجع : «الوقص»» و «الزحافات والعلل» . 


الموقوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوفف رعلّة تتمثل في تسكين السابع 
المتحرك). راجع : «الوقف»» و «الزحافات والعلل» . 


د ا 
الميحانا ‏ الميحنا 
نوع من الشعر الشعبيّ المنَِر في بعض البلدان العربيّة» وخاصة في 
لبنان» وسوريّاء وةلسطين. اختلف في اشتقاق التسمية» فقيل إنها منحوتة من 
عبارة: «ياما جانا (أي ما أكثر ما جاءنا أو أصابنا)» أو من عبارة: «يا ماجنة» (أي 
أيتها العابثة المسَهُيَرَة المحِبّة للمزاح والدعابة)» وقيل إنّها تعود إلى أصل سرياني 
آراميْ هو جذر «نجن» الذي يفيد معنى اللحن والغناءء وقيل إنها منحوتة من عبارة 
«ياما جّنى»» (آي ما أكثر ما ظلم!) وذهب بعضهم إلى أنهاء في الأصلء اسم 
لابنة أمير. 
تبدأً الميجنا بمطلع› أو «كسرة»» حسب التعبير الشعبىّ ء وهو عبارة عن بيت 
شعري صدره» أي شطره الأول: «يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا»» وعجزه» أي شطره 
الثاني » جملة تامَة بمعناها ومستقلة استقلالا تام في هذا المعنى عمَّا بعدها» على 
أن تنتهي بالمقطع الصوتي «نا»» وعلى أن تتركب من اثني عشر مقطعاً صوتيا 
(11ار5) كما يتركب الصدر. وفيما يلي 'نموذج منه : 


با اا ااا ا ت ر سا 
يامِيٰ ج نایا مي ج نایا مي ج نا آعَطيٰ نا ع يُونِك ت ن سل لس يوف نا 
TI AAVTOETT! TINI AAVITOLTT!‏ 
آما الدور أو «البيت» حسب التسمية الشعبية» فهو ك «بيت» العتاباء موف 
من بيتين شعريين يتألف كل منهما من شطرين» على أن ينتهي الشطر الرابع بلفظة 
«نا»» أما نهايات الأشطر الثلاثة الأولى » فنوعان: 
یتطلّب من مهارة في الإتيان بالألفاظ المجنسة التي لا يتطلبها النوع الثاني» ومنه 
«البيت» التالى : 


ےت “ت ا د ر E‏ 


المولد 


4 س ى يت e‏ 0 
وشو هم حبو یکون مرصود بخطر مادام كل الحب تعتِير وهنا 
- مقفاة دول تجنیس › أي منتهية بحرف ملفوظ به واحد دون أن نحوي 


ألفاظاً فيها جناس» نحو «البيت» التالي : 


E NECE 
وحتى إذا بنوم الهنا بيبصر جلو‎ 


و «البيت» : 
يا رعى الله الرّمان آلّى مى 
یا دھهر لیش کویتنا بجمر الغضى 


at 


وكل ما جلو قالو مرق بشعلو 


بیشعل ‏ حريق الحبٰ پنوم الهنا 


كنا فيه نعيش بسرور ورضي 
زانخدت اران الفا فن ضا 


أا ورن الا فلا بكرن غاد إل من بحر اليعقوبي امف من اثني 
عشر مقطعاً صوتياً في كل شطر من أشطر البيت» ذلك أن الشطر الأول من المطلع 
والمؤلّف من عبارة «يا ميجنا» مكررة ثلاث مرّات»› يحتوي اثني عَشر مقطعاً صوتياً. 


وفيما يلي النموذج : 

قد الجلو مايوم قدامي خحطر 
قڏ ل ج لو ما يوم ق دا مي خ طر 
I114 AVToETY|‏ 
وشو َم جبو يکونِ مَرصودِ بُخطر 
وشوه م جب بویْکونِ مر صودِبُ حطر 
IYI11°4AVITo0 ETT!‏ 


وراجع : «العتابأ» . 


إلا ماجبُومرَع بالي وخطر 
إل لا ما جب بو مر رع با لي وخ طر 
IY111°4AVTo ETTI‏ 
ما دام كل الح تعتير وهنا 
ما دام کل لل حبْب بُ تي روه نا 
IYI11°4AVTo ETTI‏ 


المُولّد 


هو ما يعود زمانه إلى ما بعد منتصف القرن الثاني الهجري› 


أي إلى ما بعد 


عصر الاحتجاج» وهو العصر الممتدّ من أوّل الجاهلية حتى منتصف القرن الثاني 


ب ج ال 


الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصار» وحتى أواخر القرن الرابع الهجري بالنسبة ٠‏ 
إلى عرت الراف وهذا العصر اعتبرت لخته سليمة من العجمة واللحن والتأئير ٠‏ 
الأجنبي . فالشعراء الذين بحت بشعرهم هم الجاهل وت والاستمرن: 
والأمويونء أمّا المولّدون. وهم الذين عاشوا بعد هذا العصرء وأولهم بسار بن 
برد» فلم يستشهد جمهور اللغويين بكلامهم . 


0 د 


الميمية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الميم (راجع : 
«الروي»). والقصائد الميمية كثيرة ة الشيوع في الشعر العربي» يشبهها في هذه 
الناحيةء إلا الو ولامة وإذا كانت النون أسهل القوافي الذلء فان الميم 
واللام أحلاهاء لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن 
الميميات المشهورة معلقة زهير بن أبي سَلْمَى» ومطلعها (من بحر الطويل): 


ي که 


8 ام اوفی EE.‏ لم E‏ بخومانة الدراح E‏ 
ومعلقة لبيد بن ربيعة» ومطلعها (من الكامل): 


اا لا فمقامُها EEE‏ رلا ا 
ا عنترة » ومطلعها (من الكامل) : 


ا ٤ء‏ من متردم آم هَل عرفت الدّارَ بعد توه © 


)١(‏ الدمنة: ما اسود من آثار الدار بالبعر والرماد وغيرهما. أم أوفى : كنية حبيبته. حومانة ر 
والمتثلم : موضعان . يقول: أمِن منازل الحبيبة دمنة لا تجيبء فأخرج لكلام مخرج الشكل. لدل 
عل اه لفغ وفرط تغيرها لم يعرفها. 

(۲) منی : اسم موضع . ا توحش . الغول والرجام : جبلان معروفان A OTT‏ 
E SS CSE )‏ الإأقامة » وما كان منها للإقامة. وهذة الدیار كانت بمنی 
اوقد و خت الدنار الغولية والديار الرجامية لارتحال قاطنيها. ٤‏ 

۳( المتردم: المكان الذي يستصلح . شال على سبيل الاستفهام الإنكاري» فیتول: اهل ترد 


ال د ا 


ومِنْ ميميّات المتتّى المشهورة قصيدته في معاتبة سيف الدولة» ومطلعها 


(من البسيط) : 


0 2 


و ے و و ن ر مر ° و o‏ ® 2 
وا حر قلباه ممن فقلبه شبم ومن بچسمي وحالي عنده سقم (۱) 


الشعراء شيثاً يُصاغ فيه شعر إلا وقد صاغوه فيه» ثم يخاطب نفسه: وهل عرفت دار حبيبتك بعد 
شكك فیها؟ . 

(۱) شبم : بارد.يقول: وا حر قلبي واحتراقه حب وهیاماً بمن قلبه بارد لا يحفل بي ولا قبل علي » وأناء 
غنده» عليل الجسم لمَرط ما أعاني وأقاسي فيه . 


هعم النشيد 


) الناظم 


هو واصع النظم . راجع : «النظم». 


النتفة 
هي القطعة الشعرية المؤلفة من بيتين فقط . ومن نتفات العبّاس بن الأحنف 
قوله (من البسيط) : 
£ م . ِ E‏ ر ا ء 
تاداضت في زيارتكم فيندَكمْ شهوات السمُع والبصر 
ارال نال اه عاي و وا ا 
ومن نتفات أبي فراس الحمداني قوله (من الكامل) : 
يامَن يلوم على واه جُهالة انظر إلى يِلْكٌ السّوالف واغدر 
خسنت» وطال نسيمُهاء فكأنها مك تساقطً فوق ورد ألحمر 


اذ 


هو «قطعة من الشعر› أو الڙجل» في موصوع حماسي » أو وطنىّ » تنْشده 
جماعة». . . وقد يوضع النشيد لغرض ماء وقد يكون في الغزل. وغالباً ما تنظم 
الأناشيد على بحر الهزج . وقد ينشد النشيد منفردا أو بمصاحبة الآلات. ولكلَ دولة 


E ا‎ e النظام‎ 


نشيدها الوطنىَ الخاص بهاء يكون رمزأً من رموزها. والنشيد الوطنيّ اللبنانيّ الذي 
وصعه رشید نبخلة» ولخ ودیع صبرا هو (من مشطور بحر المتدارك) : 


ك بلطن 


يعلى بعلم 
EEA‏ والقلم 
Ee‏ 
في سبيل | 

iy ي‎ 


ك [ | ا | . 


r‏ الي 


ك ل ء 

م 4 0ر 

كلنا للوطن 

م 2 

م 0 EE‏ م 4 

بحره بره 

° وم 2ء 

0 ر 2 2م 

م 0 م ووم 

محلده ارزه 
م 2 0 


ساو ا 
بدا الان 


EEE‏ کان الجدود 
o 2‏ ھ ‏ 

o7 “2 - 0پ‎ 
EE ll 


هو من يصع لتم أومَنْ يكثر منه. راجع : «النظم». 


> د ا 


هو الكلام اموزون المقفى » أوفن تأليفه» ومعظم النقاد يجعل النظم دون مرتبة 
الشعر في الجودة من حیٹ المضمون» والخيال» والعاطفة وغيرها من عناصر 
ال دون الوزن . فالشعر» عادةٌ يطفح U‏ الحي» والعاطفة الصادقة» 
فؤر في مشاعرناء لن ما خرج من القلب» وفع في القلب؛ آَم النظم» فرکب 
بطريقة لا يقصد بها إلا المحافظة على الوزن والاايقا ¢ E‏ 
السلك. دون آن یکون فيه روح أو حیاة. فھوء وإن کان جمیل الشکل› أا 
كاللۇلۇ فاه بارد مثله . 


والمقياس في التفريق بين الشعر والنظم» يعود» بالدرجة الأولى إلى الذوق 
الأدبىًّ . وهذا الذوق يتربُى بالإدمان 0 مظالعة الشة الجميل. 

هذاء وإن لم يكن ثمة حدود دة قيقة فاصلة بين الشعر والنظم» ا ا ر 
التمييز بينهما بسهولة في کثیر من الأحيانء فا هه لاء الحا وکثير من 
شعر عصر الانحطاط» والشعر ا و ا 
الذي تغلب عليه الصنعة› والشعر التعليميّ ‏ كَل ذلك «نظم» لا «شعْر»» عند الذين 
يفرقون بين المصطلَحين . فمن الشعرء قول القائل (من البسيط): 
جاءَتٰ ابي في هب الغْستي كانها الكوكب السدري في الأفق 


اما خشيت من 


فَقَلْت: نورټني ياخير زابر 

فجاوبتني ودمع العين ها 
ومن النظم (من الطويل): 

طويْل مديد والبَيط ووافر 

رم اس اح والحْفِيفُ مُضارع 
ر 


الحراس في الطرُقٍ 
من رک البحرّ لا بخ ف الغْرق 


رقا امزاج الأراجيز ازس 


َي E,‏ : 
مضب المُْجَْتُ قرب لتفْضصلا 


و  .‏ 
ودونكها في بيت شعر تقررا 
gg‏ 


i E So r‏ م 


النعماني ۸ 


ومنه أيضاً (من الرٌجز) : 

والطّيّ إن يُصْحب بين حَبَلّ ٠‏ ون بإضماي فدَاكٌ الرَل 
ومنه أ (من اة 

ولا جور الأنيدابالنكرة مالم تف كهند ربد نيره 
وراجع : «الشع». 


النعماني 
دوع من أنواع «المواليا» . راجع : «المواليا» . 


النفاد أو النفاذ 

هو حركة هاء الوصل المتحرّكة. وقد سميت هذه الحركة بذلك لنفوذ 
الوت معها إلى غاية هي الخروح. E‏ 
يجوز تعاقب واحد من هذه الحركات مع أها. ومن أملتة قول الرضانن فى 
المرأة (من الكامل) : 
صَعْفْبْء فَحجُتها البكاءُ لخصمها وسلاخځهاء عند الدفاع » دموعها 

وقول صالح عبد القدوس (من السريع): 
ولل مَل اة في الصَّبا sa‏ في غرسه 
و ا a‏ 

وقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 


لبنان والخلد اختراع الله لم يوسم بأرينّ ينهماملكوته 


(۱) راجع هذه الہمصطلحات العروضية في موادها من کتابنا هذا . 
(۲) الخروج هو حرف المد الذي يلي هاء الوصل نتيجة إشباع حركتها. 


٠ الونية‎ ۹ 


٤‏ وسمی بعضهم النفاذ تفادا اا نسميتهم بان النفاد هو الاأنقضاء والتمام» 
وهذه الحركة تمام الحركات» فقل وقع بها نفادهاء أي انقضاؤها وتمامها. وراجع 
حركات القافية في «القافية»» الرقم ه. 


النقرة الصوتية 


هي » عند بعضهم » القافية . راجع : «القافية» . 


) الَقَص 
هو زحاف مزدوج يتمثل في حذف الحرف السابع الساكن»› وتسکین الحرف 
الخامس»› وره نصح «مفاعلتن» : «مفاعَلت». فتنقل الف «مفاعيل» . ونجحده في 
بحر الوافر. والجزء الذي يدخله النقص يسمُى منقوصاً. راجع: «الزحافات 
والعلل»» «وبحر الوافر». 


هو إسقاط ثلئي البيت الشعريي واعتبار الباقي بيتاً كامل. راجع : «ابيت 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويُها حرف النون. راجع: 

«الروي». ) 
ولاف ا کر الوق ار ا ف ا یوت ان 

وجمال جرسه». وکثرة وزود النون في أواخر كلمات اللغة . ونظرا إلى ما يعتريها 


٠ 


النونية 


من حالات الإسنادء ۰ والتثنيةء وإلى ما يقع فبها ن الصفات والجموع 

على وزن فعلان. ومن أشهر النونيّات نونيّة عمرو بن كلثوم أو معلقته» ومطلعها 

(من الوافر) : 

الا وك انتخا ولا في خر ااي ا 
ة ابن زيدون» ومطلعها (من البسيط) : 

أُضحى التنائي دبلا مِنْ تدانينا ٠‏ ونابً عَنْ طب لُفيانا تجافينا 
ونونية البستي » ومطلعها (من البسيط) : 

ا ق لبا قصال ٠‏ ورلحة غير مخض الخَيْر حشرا 
ومنها : | | 

حن إلى الناس بذ قلوبهم فطالَّما آسْتَعْبَدَ الإنسان إلحسان 

يا خادم الجسم كم تسعَّى لخدميه لب الرّبح فيمافيه خشران 

اقل على الفس » وَآستكيل فضائِلها انت بالتفسٍ ل بالجشم E‏ 

وَآشدد يديك E‏ الله مضا فإنه الركنٌ إن عاك ركان 


ا ا س ا 40١‏ الهائية 


هاء الوصل 
راجعها في «القافية» . الرقم ۳ الفقرة «ره». 


الهائية 
هى القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رونا الهاء(راجع :«الروي»). 
والقصائد الهائية ة قليلة الشيوع في الشعر العربي . . ومن قصيدة هاثية ن بها 
المتنبي عضد الدولة أا شجاع ا لنرج 


وه بديل مِنْ قلتي واها 


(۱) «أوه» و وأواه» کلمتا تعجب وتوجع . 
(۲) آي هي سبب وجعي وألّمي . 


ات والبديل ذكراها“ 
وأصّل واها وأوهِ مَرآه0) 


تبر في ناظري مُحَيّاما“ 


م مس ”م ا 2 م 
وليته لا يزال مأواها() 


(۳) ناظري :عيني . اها :وجهها. قال الواحدي اا و أحدهما أنه يريد شد قربها منهء 
حتی نها منه بحیث تری وجهها في ناظره» والأخر أنه أراد حبَها إياه فهي تنظر إلى وجه وتدنو مته 


لحبه حتی تری وجهها في ناظره .. 


. أي : ليت ناظري مأواها أبّدا» وليتها لا تزال تأوي إلى ناظري‎ )٤( 


الهزج 

كَل جرح جى سَلامنة 
ولجميل بثينة أبيات هائية 

الطويل) : 

آتی» وهو مَشغول إعظم الذي به 

ية زز بالخزالة في الضحى 


@ م و 


دهَتني بود قايلٍ وهو هو متلفي 


إلا فؤاداً دة عيناها“ 


أتانا بلا وغْد؟ فقولا لها: لها 
ومَنْ بات طول الیل یری السھىسها"“ 
إذا بَرَرتٰ لم تبي یوما بھا با“ 
كان أباها الظْيّ أو مها مها“ 


وک فتلت بالود من وها ده“ 


الهزج 


راجع : «بحر الهرج» . 


الهزج 


هو النظم على بحر الهزج . راجع : «بحر اهرج». 


(۱) هته : أصابته. 


(۲) السهى (أو السها) : كوكب صغير خفيّ الضوء. سها: عَفُل . 


. أزري: : وضع من قيمته . . بهاء: جمال‎ )٣( 


. مقلة : عين . المهاة: البقرة الوحشية وهي موصوفة یجمال العين‎ )٤( 


. دهَتني : أصابتني‎ )٥( 


E Eo {of‏ الهمزية 


الهمْزية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها الهمزة (راجع : «الرّوي»). 
والقصائد الهمزية متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . ومن الهمزيّات المشهورة ‏ 
معلقة الحارث بن حلزة. ومطلعها (من الخفيف) : 


م ي 


ت o‏ 0 م 9 
الا ااا را 


( آدنتنا: انا البين : الفراق . 


f0‏ <<< واوالإطلاق 


الوافر 
راجع : بحر الوافر». 
الوافى 
راجع : (الست الوافي» . 
واو الا طلاق 


هي الواو الزائدة على الكلمة في آخر الأول أو الثاني من البيت الشعريّ 
لأجل إقامة الوزنء وسميت بذلك. لأنها تطلق حرف الرْويّ المضموم من عقال 
التقييدء وهو السكونء الحركة» وتختص بهذه التسمية الواو الزائدة على 
بن زق تلتی إن نانك شور لها اة وور 
وقد بار واو الضمير ! إطلاقا كالزائدة» وذلك بالفرض ل بالحقيقة › کقول 
الشاعر (من البسيط) : 


ES BS CS E DS RU E aS فأنت أ نت وإن شطو ون زاروا‎ 


وقد ف شا الواو الأصلية إطلاقا بالفرّض» e‏ زهير بن آي 
سلمى (من الطويل) : 


واو الوصل 


سلا القَلْبٌ عَنْ سلْمى وقد كاد لا يسلو 


۶ o ‌ 8 8 ef 
واقفر من سلمی التعانيی والثقسل‎ 


واو الوصل 


راجعها في «القافية». الرقم ۳» الفقرة «ه». 


الواوية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الواو (راجع : الرويّ). 


والقصائد الواوية نادرة و 


في الشعر العريي» نظرا إلى طبيعة الواوء وهي حرف علَة لا 


يکون زوا إلا بشروط فصلناها في بحث «الوصل» › في مادة «القافية»› الرقم ۳« 


الفقرة رھ . 


ومن قصيدة واوية لابن المعترّ (من الكامل المجزوء) : 


E CEE ياصاجبي‎ 


م كات اله 
ظبي . يجاهرٌ باليلى 
شغل الفؤاد 


واها لأيام 


4 ٍ ر ل 0 


۴ ا 


SEE‏ را ور 
يَبْهاً ى ڏلي وشوا 
عت e‏ اڪ 


ا 


تشكو إِلَيْك السَمَم كوا 


ند 


الود في اللغةء خشبة تَدَقَ في الأرض تشد إليها الحبال» وهو فى 


(۱) يجاهر: یکاشف ویصارح . القلى : البغخض . 
(۲( الصدغ : مابين العين والأذن من جهة الوجه . 


0¥{ و وجل الوزن 


ا العروضيين ما تالف من مقطعين . وهو نوعان: وټد مجموع أو مقرون 
تالف من متحرکین فساکن» مثل «إلی»» (//٥ء‏ «أجل» (//) » «مفا» (//°)ء 
وسمي بذلك لن الحركة «جمعت». و وتد مفروفق شالف من ثلاثة أحرف : 
متحرك» فساکن» فمتحرك» مثل : «بحر»» //). «قال» »)/٥/(‏ إن (//)» 
«فاع » (/0/)» سمي بذلك لأ الحرف قد فرق بين المتحرّكين . 

8 ابن عبد ربه: إنما سمي «الوتد» بهذا الاسم «لأنه یثبت فلا یزول»› 
فهو كالخشبة التي تدق في الأرض» فتشبت . 

ولا بد أن تشتمل التفعيلة على ود وسبب أو سببين » ولا يجتمع فيها وتدان» 
كما لا يجتمع فيها ثلاثة أسباب. 

2 e 
aE, EEE الت المفروة مِنْ هذين‎ 
ته الارناد ولاتت لا يا ت هاب‎ 

راجع : «السبب»» «والتفعيلة» . 


وحدة القافية 


راجع : «القافية»» الرقم ۸. 


وحدة الوزن 
يقصضد بهذا ا ان تکون جمیح بيات القصيدة ة على وزل وأاحد. 
وهله 0 في e‏ التقليديةء ولم يحيدوا عنها إل في 
«الوزن»» و«الأوزان الشعرت» و «الموشح». 


الور ا ا 0 


الوزن 
هو الأيقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعرىّ كتا 
عروضيةء أو هو الموسيقى الداحلية المتولدة من الحركات والسّكنات في البيت 
الشعريّء والوزن هو القياس الذي يعتمده الشعراء في تاليف أبياتهم» 
ومقطوعاتهم» وقصائدهم . والأوزان الشعرية التقليدية» سسَة عشر وزناء وضع 
الخليل بن أحمد الفراهيدي نة عشر متها ووضع الأخحفش E‏ 
(راجع : الجر ال 
وللوزن أثر مهم في تأدية المعنى » فلكل واحد من الأوزان الشعرية المعروفة 
نغم خحاص يوافق لوناً من ألوان العواطف الإنسانية والمعاني التي يريد الشاعر 
التعبير عنهاء وقد فصلنا كل ذلك عند عرضنا لكل بحر شعريّ . 
ودون الوزن يفتقد الشعر ركنا مُهِمَاً من أركانه . ووحدته في القصيدة الواحدة 
أساس التزمه الشعراء في قصائدهم التقليدية وحافظوا عليها محافظة شديدة إلا 
في بعض أنواع الشعر كالموشحات» ونحوها. 
وأهم عيوب الوزن الأربعة التالية : 


- العْلرّ: هو تحريك الرَويّ السّاكن بحيث يودي هذا التحريك. إلى كسر وز 

البيت. ومنه قول رؤبة (من الاج 

وقا تم الأعماق خحاوي المخترقن مشه الأعلام لماع الخفقن 
0 أغماق خا ولمخترَقن مول أغلام لم ما علْحْفقَنْ 
 o//°/0/ o///o/ u/f/o/o/  0o//o/o/ o//o//‏ //0/// 
اغ ا ا ل E E‏ 


والأصل : «المخترق»» و «الخفق»» بسکون القاف» فما ألحق بها هذا 
التنوين › حرك القاف» فأصبحت العروض› والضرت اا وهذه التمعيلة 
غير معروفة لا في ضرب الرجز ولا في عروضه» فخرج البيت عن وزنه. وسمي 
هذا التنوين «غاليا»» لأنه زيادة على الوزن والخلو هو الزيادة. 


8 ل 


۲ - التعدي: هو تحريك هاء الوصل الساكنة إذا أذّى ذلك إلى كسر الوزنء نحو 
قول أبي النجم (من ا 


ا 


ةة 2 م مھ û‏ و 


تنفش من ا و 


4 4 ٠ o/ _ //// 


تعلو = a‏ 8 الت غ معو في ڊ وسمي هذا 
العيب بالتعدي» لأنه يتعدّى الوزن الشعري . | 


- اللإأقعاد: هو اختلاف أعاريض القصيدة» وأكثر ما يقع في بحر الكامل» نحو 
قصيدة المخبل السعدىّ : 
كا ا وا وا ا ا اج 
وإذا ألم خيالها طرفت عَيْني» فماءُ شؤونهاسّجم 
فالعروض ا (فعلن)› ولکنه قال في انت الثامن عشر 


و ږ 9 م و و ر ٣‏ #4 0 ,و 
ويضمها دول الجناح بدفيه وتحمهن قوادم متم 
ويضممها دونلجنا ح بدففهي ‏ وتحففهن نقواڍمن قتمو 
olf  oflolll  ollllll o/lofl/ ofl o/l0///‏ 


تفاع مسفن مفاعِلْ ‏ مفاعلن مفاعِ فلن 
فالعروض» فيه» سالمة (متفاعِلنٰ)» مخالفة لسائر أعاريض القصيدة . 
وربما جاءت القصيدة» وثلث أبياتها على عروض» والأبيات الأخحرى على 
عروض غیرهاء ففي قصيدة امرىء القيس التي مطلعها (من الكامل) : 
فا لار واي الل اا ق ل 
)١(‏ أي : أصابها الخد (أو الحذذ)» وهو حذف الوتد ا من آخر الجزء (التفعيلة). والعروض 
الحذاء هي عروض البيت إلثاني » أمًا الأولى فحذّاء مضمرة ة لأجل التصريع . 


الوزن ا ب ب 


کی ا ا ی ی و ر جا یاف 
ذلك البيت الأول المصرّع . 

وقد یکون الإقعاد في غير الكامل» ومنه في الرمل قصيدة مهيار الذيلمي التي 
مطلعها: ) 
م @ ص ۶ َه ف ٤ ِ‌ 8 » dQ r‏ 
دع مَلامِي باللوى اورْح ودعي واقفا أنشد قلباضاع مني 
ما سألت الدار أبِي رَجْعّها رب مَسْؤول, سواهالم يجبني 

حيث نرى العروض محذوفة(') لكنه جاءَ بها تامة فى قوله : 
اذرکوني ْمَل الظهُر فخطوا كلف الام عَنْ جُلبَّةمَتني 


اذرکونيٰ مقاَظظة رفَحططو لاي يام عَنْ جُل به متني 
o/ofll  ofofll  ofolll ofoflll  ofofll ofl‏ 
فاعلاْ فاعلاتن فعلاترْ<) فعلاتن فاعلاتن فعلاتن 


٤‏ التحريد: هو اختلاف ضروب القصيدة» وقد أخذوه من الحرد في 
الرّجلين» وهو داء يُصيب عصب الإبل فيضطرب مشيهاء أو من الخد يُقال: 
رَجل حرد: معتزل عن الناس» وهو نادر جدَأً في الشعر العربيّ» والكتب التي 
لُت عليهاء لا تمثل لهذا العيب سوى بقول الشاعر (من الطويل): _ 
إا انت فضت انر ذا لباهَةٍ على ناقص » كان المديح مِنَ النقصٍ 
الم تَر أن السيف ينق فَذرهٌ إذا قيل: هذا السيف خير من العصي 

e‏ في البيت الأول : E‏ ا وهو» 


فصيدة EE‏ وعندئذ ل 8 ااا شاهدا 8 


)١(‏ أي : أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف عن آخر الجزء (التفعيلة) والعروض المحذوفة 
هي عروص الست الثاني أما عروض الت الأول فبقيت سالمة لضرورة اصرح 
)۲( أصلها : «متفاعلنْ»» فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن). فأاصبحت «فعلاتن» . 


١‏ القت 
الوسيط 


o 


راجع : «بحر الوسيط» وؤ في «بحر المستطيل» . 


الوسيم 
راجع : ((بحر الوسيم» 4 


الوصل 
هو الحرف الذي يلي الروي المتحرك. راجعه مفصلا في «القافية» 
الرقم ۳» الفقرة (ه». 


الوفصر 
هو نوع من الرّحاف المفرد يسمل في حذف الحرف الثاني المتحرك من 
الجزء. وبه تَصبح «متفاعلنٰ» : مَفاعلنْ. ونجده في بحر الكامل. والجزء الذي 
يدخله الوقص يُسمّى موقوصاًء سمي بذلك لأنه بمنزلة الذي اندقت عُنقه. 


الوقف 
عله من علل التقص تمل في تسكين الحرف السابع من التفعيلة. ولا 
يكون الوقف إلا في «مفعولات»» فتصبح «مفعولات». وتنقل إلى «مفعُولان» . 
ونجده في بحر السريع» ومنهوك ان والجزء الذي يدخله الوقف کک ) 
قرفا سمي بذلك لأن حركة آخره وَقِفْت. 
راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر السريع». و «بحر المنسرح». 


۴ ياء الوصل 


ياء الإطلاق ۔ 


هي الياء الزائدة على الكلمة في آخر ا الأولء أو الكني من البيت 
الشعري: لأجل إقامة الوزن. وسمُيت بذلك» لأنها تطلق حرف الرُويّ المكسور 
من عقال التقييد» وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الياء الزائدة 
على الكلمة» والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل): 
ويوم 2 للْعَدّارى ميتي فا عَجَباً مِنْ رَخلها المَحَمّل (ي) 

وقد تسمّى الياء الأصليّة» إطلاقا و بالفرض. لا بالحقيقة» كقول 
طرفة رمن الطويل) : 
عدولية و من سفين ابن يامِن يجو بها املاح طوراً وَيهتڍي 

وا ن أيضاًء ياء الضمير إطلاقا بالفرأض. نحو قول امرىء القيس 
(من الکامل) : 


5 ٍ | 
إني بحبلِكِ واصل حبلي وبريش نبلك راش ll‏ 


ياء الوصل 
راجعها في «القافية»› الرقم ۳ الفقرة رھ . 


هى القصيدة أو المقطوعة الشعرية الي ا حرف الياء. (راجع : 
ارون اقساد اليائية ثية متوسطة الشيوع في الشعر العربي . ومن القصائد اليائية» 
قصيدة لجميل بثينة يقول فيها رمن الطويل) : 


هي السحن إل أن للسحر رَقيّة 
ES ET‏ 
وأنٹ التي إن ن شق ئت شيت عيشتي 


ألم تعْلْمِي يا عَذْبَة الريق أنني 


o ً‏ مه م 
وإننٰ لا الفى لهاء الدهر, راقيا 
واه 3 EEE.‏ أو کان فت اا 
وان شئّت. بَعْدَ الله أنْعَمْتِ باليا 


أا إذا لم أل وجك صاديا؟ 


ومن القصائد اليائية المشهورةء اشتاء تلك التي مدح الى بها کافورا 
الإخشيدي حاكم مصر» يقول فيها (من الطويل) : 


کَفی بك دا٤‏ أن تَرّى الموت شافيا 
نها ّى ا أن ری 
EET‏ ترضی می ار س بِذِلةٍ 
فما ينقع الاسّدَ الحياء من الطوى 
إذا الجود لم ررقف خلاصا من الأذى 
خُلِقَتُ الوق لو رَجعْت إلى الصا 
ولکن بالفُشطاط بحرا أزَرْتة 


راجع : «البيت اليتيم» ۹ 


ەه وگ 


E EN ERE‏ يکن أمانِيا 
ناا EE‏ أو ا مُداجیا 


فلا تستجدّن الحسام اليمانيا 


ولا تتفی حتی کور ضواريا 
فلا الحمدٌ مكسوباًء ولا المال باقيا 
لفارَفْتُ سبي مُوجَحَ القلب باكيا 
خياتي وَنصجي والهوى والقوافيا 


ق __ _ ب ت االمضادر 


9 
o 
وك‎ 


@ 


-ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد): مقدّمة ابن خلدون. تحقيق 
على عبد الواحد وافى . القاهرة› دار نهضة مصر› ط ۳ ۱۹۷٩۹‏ م 
- ابن رشیی (أبو علي الحسن بن رشيق) : العمدة في محاسن الشعر وادابه ونقده. 
بیروت »› دار الجيل» ط ه٠‏ ۱ م 
ابن عبد ربه (أبو عمر أحمد بن محمد): العقد الفريد. تحقيق أحد أمين» 
وأحمد الزين» وإبراهيم الأبيازي . بيروت. دار الكتاب العربي» ۱۹۸۳ م . 
- ابن عصفور (أبو الحسن علي بن مؤمن) : ضرائر الشعر. تحقيق إبراهيم حمد. 
بیروت» دار الأندلس» لات . 
- ابن منظور (محمد بن منظور) : لسان العرب. دار المعارف بمصرء للات. ‏ 
- ابو العلاء إلمعرّي (أحمد بن عبد الله) : الفصول والغخايات . تحقیق محمود 
حسن زناتي . القاهرةء مطبعة حجازي » ط ۱» ۱۹۳۸ م 
أبو هلال العسكري (الحسن بن عبد اله) : كتاب الصناعتين في الشعر والنثر. 
بیروت. دار الكتب العلمية» ط ۲ » ۱۹۸٤‏ م. 
الأحمدي» موسی بن محمد بن الملياني : المتوسط الكافي في علمي العروض 
والقوافي . الجزائرء لا نا ط ۲» ۱۹٦7۰٥‏ م 


القهضافو د ب ا نلا 


الأخفش (أٻو الحسن سعيد بن مسعدة) : القوافي . دمشق » مطعة وزارة 
الثقافة» ٠۹۷۰‏ م 


اسبر» محمد سعيد» وآبو علي» محمد ا ا 
بیروت » دار العودة» ط ۰۱›» ۱۹۸۲ م 
- إسماعيل › عر الدين : الشعر العربي المعاصر . القاهرة › 1۷ ۹ م 


أمين» بكري شيخ : مطالعات في الشعر المملوكي . بيروت دار الآأفاق 
الجديدة» ط ۳ء ۱۹۸۰ م. 


- أنيس» إبراهيم : موسيقى الشعر. مكتبة الأنجلو المصريةء ط ۳» ۱۹۱١‏ م. 


تب 
- البستاني» سليمان : إلياذة هومیروس . القاهرةء 4۹° م۰ 


البستاني» فؤاد أفرام: دائرة المعارف. بیروت» ۱۹۰٩‏ - ۱۹۸۳ م. 


C2 
»۱٥١ حقي» ممدوح : العروض الواضح . سروت » دار محتبة الحياة» ط‎ - 
م.‎ 1 
الحلي» صفي الدين (عبد العزيز بن سرايا) : العاطل الحالي والمرخحص الغالي.‎ 
الهيئة المصرية العامة للکتاب» ۱۹۸۱ م.‎ 


-ح- 
خلوصي› صفاء: فن التقطيع الشعري والقافية. بغدادء مكتبة المثنى » ط ه٠‏ 
۷ م. ) 


۷ المصادر 


۰ در 
- الراضي› عبد الحميد : شرح تحفه الخليل في العروض والقافية. بخدادء مطبعة 
العاني» ۹۹۸ م 
ط ۲ ۱۹۷٤‏ م 


الزركلي حير الدين : الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب 


والمستعربين والمستشرقین . بيروت› دار العلم للملایین› ط ٦ء ۱۹۸٤‏ م. 


da 


عبد النورء جبور: المعجم الأدبى › بيروت »› دار العلم للملايين› ط ١‏ 


4۹ م. 
- عتیق ٤‏ عبد العزيز : علم العروض والقافية . بیروت › دار النهضة العربية› ط ۲ 
۷ م. 


الغساني» منير الياس وهيبة الخازني : الزجل تاريخة أدبه أعلامه قديماً وحديثاً. 
حريصا (لبنان)ء المطبعة البولسية» ٠۹٥۲‏ م 


قا 


- فان دايك» کورنیلیوس : محيط الدائرة فى علمى العروض والقافية . بيروت› لا 
ناشر» 140¥ م 


المصادر ...ک۸ 
الت 
الكك. فیکتور» وعلي› أسعد: صناعة الكتابة. بیروت »› اناي ط١‏ 
۲ م. 


i 
المحجذوب. عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها.‎ 
م‎ ۱۹٥۵ القاهرةء مكتبة ومطبعة بابي الحلبي وأولاده ط ۱ے‎ 


الملائكة» نازك: قضايا الشعر المعاصر. بیروت» ۱۹٩۲‏ م. 


ا 


- نصار» حسین : القافية فی العروض والأدب دار المعارف بمصر» ۱۹۸۰ م. 


- ي - 
- يعقوب. إميل» وعاصي» ميشال: المعجم المفصل في اللغة والآأدب . بيروت»› 
دار العلم للملایین» ط ۱ء ۱۹۸۸ م . 
يعقوب» إميل: الأغاني الشعبية اللبنانية . طرابلس (لبنان)» جروس برس»› 
۷ م . 


4۷١ 


الفهرس 


e 


اثتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 


البيت a‏ 
- ائتلاف اللفظ مع اللفظ ا 
اثتلاف اللَفظ مع المعنى 
- اثتلاف اللَفظ مع الوزن 
- اتلاف المعنى مم الوزن 


aE e re A ت الابتداء‎ 


e 


- الاإدراج - الإدماج 


أدوات الشعر 4 


O’. GG GO DBD SDE SS ¢ FF 


o. Gd GG hM #H OGOG 6G ¢ «» 


. sS OSO SN EO Gg Gg % 


OG 4G 4G SG GY ¢ 


OG 4 SG GG FB GG #4 © ¢ 


u. wm EYE HOMO GOGO TBD MN ¢ 


O © HNH HB O SESH 


O. 4G GS GHG a SG GG # 


الفهرضس 


الأراجيز - 
الأرقط . 


أركان البيت الشعريّ 


ت الازدواج 


الأسباب والأوتاد 


۴ 
o 
© + 4 | 
TTT لارجوزة‎ 
0O SS GOD EG GO GG FG oO SG SS © 
6 $B GBD hh ®». 
o. © a@4 © GG OG GOGO GD EG GS 5 «. 
0 YYĞŞ oO SO EG GG ©. 
SO O... GHG © GG GG HG DS SS ® ¢ 
OG O YTD EGE 6G HG OG YB SD BB ©. 
eG 8S dG GG GO SD #H GG GG ® 4 
O. © GG GO GOG OSO HG dG GEG 5 ® ¢ 
VOD GO O GGG Gg GG 6G 4 GG 4G ® ©. 
O ©GO BHD HD Gg GD GEO GHG GG Gg oO >5 
GO © SO $4$GŞ GG GO GO SHS ©HGD © o. «» 
O’. G©®G DSHS DS OG © HG EE 5 a 
€. GO © BSD HG GO SD GG HHG DBD o ©» 
€ GOGO 6G 4 GO 4G GD SG G&G ©6 ©». 
O... CE GO CG GG Gg EG GG GG DS *%» 
O SS HD GOGO GO O GG GG GOG 6O #H ¢ @ 
OG TT GOGO HD BS HD GOG GOG ESE #00 & 
O©GĞÖO HEG GO GE GŞg HG 6S dG 5 ¢ 
O’ © GOO SG MHD GEG Gg O 4G HHG . ® 
GG © SG GO RB GEG GG OG GG yp ®». 
€ ¥SëŞ O BHD E GCG EGE HG PHD EE SG 5 ¢ 
COGS © HD EG GG SS HG SD OG ©6 4 
a 
. a“ GO 4G SS Gg O GHG GEG HB O6 4 
OHH GOGO YN HG GG GO HG KBD Gg oO wS @"p 
O. E GG GD HS Fg GG 6G ® ¢4 ©. ¢4 


OG © SD GHG dG #4G GG GD 6G GHG GOG 5 ê 


VY 

O -الالحاء‎ ۳ 
-ألف الترنمء أو ألف الإشباعء‎ ١ 
ET أو ألف الإطلاق‎ o۲ 
E آلف التاسیس‎ _ ۴۳ 
E آلف الوصل‎ _ ۴۳ 
Ea ۳ه -الألفئة‎ 
E ADE الانقطاع‎ o 
TIT TTET أنواع السناد‎ - o 
O الإهزاج‎ - o۳ 
E -الاوبرا‎ ٤ 
E TEY الاوبریت‎ - 00 
e -الأوتاد‎ ۵٥ 
e -الأوزان الشعرية‎ ه٠‎ 
CEs الاإيداع‎ ٥٦ 
EDET -الایطاء‎ ٥٩ 
ES -الایغال‎ ٩ 

0۷ باب الباء 
۸ -البائية COREL elo.‏ 
SN ORE sS E 0۸‏ 
0۹ الراة E SRS‏ 
۹ - البحر A‏ 
۹ _- بحر البسيط ETTI‏ 
0۹ | - وزنه TR E‏ 
٣ 5‏ - تسميته EOE‏ 
5 ۳ مفتاحه OT EEE‏ 

٤‏ - أعاريضه وأضر به 
7 ۵ _ شواده E‏ 
٩ ٦١‏ - زحافاته وعلله N‏ 


..... زحافاته وعلله‎ - ٦ 


۷ا ودا 


٤‏ - عروضصاه وأضر به 


N eê شواده‎ - ۵ 


CE ممتأاحه‎ ۳ 


a e o واد‎ 
aS زحافاته وعلله‎ - ٩ 


۷ - سيوعه» واستخدامه 


ALS خلاصته‎ - ۸ 


EE خلاصته‎ ٩ 


{V٤ الفهرس‎ 
E ممتاحه‎ ۳ EO SRS بحر العميد‎ 
عروضاه وأضربه‎ - ٤ E ` بحر الغريب‎ 
Ros شواذه‎ ٥ O لرك ج‎ 
4 زحافاته وعلله‎ ٩ E ogg al 
شيوعه واستخدامه‎ ۷ E Ral بحر الكامل‎ 
SEE خحلاصته‎ - ۸ U eR mn 
EAA کے ا ا‎ E eal ET 
EN EREDR بحر المتوفر‎ - ٠١١ ......... ۳مفتاحه‎ 
e آغاریشه راض ال‎ ٤ 
SETI وزنه‎ - ١ ES RS شواذه.‎ ٥ 
AEE 0 OR ۱١١۱ ..... زحافاته وعلله‎ - ٦ 
e ARS A ممتاحه‎ ۳ 11٤ شيوعه واستخدامه‎ ۷ 
عروصه وصر به‎ - ٤ E i خحلاصته‎ - ۸ 
A زحافاته وعلله‎  ه‎ IO See e 
شیوعه واستخدامه‎ - E SE بحر المتئد‎ - 
Ed خحلاصته‎ ۷ IT رادار و‎ 
TOT مادج منه‎ - ۸ ET. es as 
TE -بحرالمحدث‎ ۱۱١ ......... -تسمیته‎ ٣ 
e مفتاحه ۷ -بحرالخترع‎ ۳ 
EA عروضاه وأضر به ۷ - بحر مدق القصار‎ - ٤ 
EEE ه _ زحافاته وعلله ..... ۱۱۸ -بحرالدید‎ 
ES وزنه‎ - ١ 114 شيوعه واستخدامه‎ 
O I STD ° لاض ا‎ ۷ 
EGS ممتاحه‎ ۳ EE A مادج منه‎ ٨۸ 
أعاريضه وأضربه‎ ٤٢٨٢١٢0٨٠5۳۱۲۴۰ .......... اا‎ 
e شواذه‎ - ٥ YE Sees 
EE زحافاته وعلله‎ - EY mots om 


٣‏ - تسمیته E as‏ ۷ شیوعه واستخدامه 


IE Cosa خلاصته‎ - ۸ 
A PTE عادج منه‎ ٩ 
VY eure بحر المستطيل‎ 
TE alo بحر المشاكل‎ 
RN ea بحر المضارع‎ 
TN COD وزنه‎ - | 
0. ا شه‎ 
EC dhs مفتاحه‎ - ۳ 
۳۹ عروضصه وضر به‎ - ٤ 
TUE SE زحافاته وعلله‎  ه‎ 
° شيوعه واستخدامه‎ - 
VEE res خحلاصته‎ ۷ 
VEYE a غادج منه‎ ۸ 
EE Aca بحر المطرد‎ 
E desl ا‎ 
E بحر القَنّضب‎ - 
E Sal او‎ 
EE cas NE 
EE aout مفتاحه‎ ۳ 
۳ عروضصه وضر به‎ - ٤ 
TOT زحافاته وعلله‎  ه‎ 
£0 سيوعه واستخدامه‎ - 
EO Ete a خلاصته‎ ۷ 
EO as ادج منه‎ ۸ 
E Se دير ال‎ 
E بحر المنسرح‎ - 
VEL DSSS وزنه‎ - | 
EE. ole اتات‎ 


{Vo 


TOT خلاصته‎ _ ۷ 


EA خلاصته‎ ۸ 


CS خحلاصته‎ - ۸ 


الفهرس 

رات E ira‏ 
الخو الي E‏ 
البدة AO SE Re‏ 
- براعة التخلص E a‏ 
رالرى UE SL O‏ 
السيط NV ce‏ 
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